Oversidttning av de anvisningar, som ges pa de
till kursen horande demonstrationsskivorna.

Forsta skivan, férsta sidan.
(Record 1. First side.)

Vi vilja forst och frimst piapeka, att vi hir pa skolan, trots
det att vi inte se Er, dock hyser ett lika stort personligt intresse
for var och en av Er, som om vi dagligen personligen hade med
Er att gora. Jag ber att fi presentera Er lirare Billy Mayerl.
Det ir han sjilv, som spelar for Er och talar till Er pi dessa
skivor,
Forst spelar Mr. Mayerl »Imaginary Foxtrot» i den enkla
schlagersiittning, Ni finner 1 medfsljande notblad.

Mr. Mayerl spelar nu »Imaginary Foxtrot».

Stycket spelas.

Jag gor Er uppmiirksam pa fig. 3. i forsta lektionen. Jag skall
nu spela samma refring, som Ni nyss hérde med breaktakterna
endast markerade genom riikning. (Billy Mayerl spelar »Imagi-
nary Foxtrot» och breaktakterna, som infalla sisom fig. 3. Lekt.
I visar, markeras endast genom rikning.)

Férsta skivan, andra sidan.
(Record 1. Second side.)

Jag skall nu spela foxtroten helt synkoperad, si att Ni skall
kunna héra hur den later, ty att kunna synkopera, det ér ju
malet, till vilket Ni striavar. Nir Ni gitt igenom kursen bor Er
synkopering ha pafallande likhet med min.

Den transkriberade foxtroten spelas.
Lat oss nu gi igenom det vi horde: Vi borja forst att tala om
vinster hand, ty vinsterhandens arbete iir utan jimforelse det



viktigaste, di man skall synkopera. Det finns en Gyllene viins-
ter-hands-regel. Den lyder si: Niir helst Ni har en takt i vilken
en harmoni forblir ofériandrad, spela da de fyra fjirdedelarna
pa foljande sitt: En decima pa den forsta, ett efterslag pa den
andra, vilket dr uppbyggt pid samma harmonier som deciman,
en ensam ton pa tredje fjiardedelen och ett efterslag pa den 4:de.
Jag hinvisar till 6vningarna E och F. Det finns ett undantag
fran denna regel och det lyder: Niir helst ett grundackord foljes
av sitt dominant-septima-ackord forindras ovanndmnda regel
och vi anviinder oss av »kromatisk vixling». — Jag vill nu ge
Er ett exempel pa ett C-durs grundackord foljt av sitt domi-
nant-septima-ackord. Hor pé!
Spelar exemplet.
Jag skall vidare berora dessa ackord pa nista skiva.

Andra skivan, forsta sidan.
(Record 2. First side.)

Jag skall nu spela ett grundackord f6ljt av dess dominant-sep-
tima-ackord. Hor péa!

Spelar.
Det ir just i ett sidant fall som vi miste franga den »Gyllene
Regeln» och utbyta tredje fjirdedelen till decimor. Hor pa in
en gang!

Spelar.
Ni hér, hur vi 6verga till niista ackord med hjalp av kromatisk
decimaging. Jag hiinvisar till fig. 5 och 6 och 6vning G. Man
férfar naturligtvis pd samma sitt med alla tonarter. I transkrip-
tionen av »Imaginary Foxtrot» férekommer en annan slags de-
cimaging. Ligg mirke till att i 16:de takten av refringen, som
ir den andra takten i Ert andra break, utformar viansterhanden
en ny effekt. Den Gyllene Regeln asidosittes helt och hallet och
hir anvindes endast kromatiska decimor, en manga ganger
lamplig bas, nir man synkoperar. Vi skola nimligen 6verga fran
en tonart till en annan, och di vi endast ha fyra fjiardedelar till
vart forfogande ir detta det limpligaste tillvigagangssittet. Nu
skall jag spela takten. Var snéll och ha noterna framfér Er och
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rikna takterna med mig. Kom ihig att det ar 16:de takten i
refrangen. Hor nu pa den!
Spelar.
Jag hinvisar till fig. 10 och 11 och 6vning I. Spela ofta denna
ovning, ty den kommer att utveckla Er teknik visentligt. Jag
skall nu spela évning J for Er. Denna ovning ér, som Ni vet,
min transkribering av fig. 12. Jag hoppas, att Er och min tran-
skription iiro péfallande lika varandra. Lyssna nu pa 6vning J.
Spelar.

Andra skivan, andra sidan.
(Record 2. Second side.)

Jag skall nu tala om anslag och accentuering av vinster hand.
Hur Ni spelar iir lika viktigt som vad Ni spelar, ja, viktigare.
Jag ber Er dirfor ligga pd minnet, hur ytterst viktigt tummens
arbete i viinster hand ir. Tum-tonen skall alltid klinga ut or-
dentligt, emedan toner, spelade med tummen, ofta representera
en melodisk rorelse i ackompanjemanget. Jag vill ge Er ett
8:takters exempel, diir varje ton 1 och for sig dr ritt spelad,
men den ritta, musikaliska betoningen saknas och tummens
betydelse dr helt forbisedd. Sedan skall jag spela samma sak
sa som jag vill att Ni skall spela den. Ligg miirke till vilken
skillnad det dr. Nu spelar jag pa det felaktiga sittet.
Spelar.
Och nu pa det andra, riktiga sittet.
Spelar.

Skillnaden beror pa tre saker:

1. Den riktiga accentueringen.

2. Ritt anvindning av tun-ton.

3. Noggrannhet med pedalbehandlingen.
Accentueringen skall infalla pa andra och fjarde fjirdedelen i
takten d. v. s. pi efterslagen. Nar Ni spelar en decima, si kom
ihig att tumtonen alltid infaller pd sjdlva slaget 1 takten. Den
skall klinga under 1 fjirdedel, innan Ni gar over till efterslaget
eller till eventuellt fortsatta decimagangar. P4 nista skiva skall
vi spela en duett tillsamman. Det ar 6vning M. Forst skall jag
spela hoger-handen och Ni vinster-handen. Direfter byta vi



plats och Ni far spela hoger-handen. Forst vill jag ge Er tonen,
sa att Ni kan vara siiker pa att Er grammofon och Edert piano
overensstimmer 1 tonhdjd med varandra. Jag spelar tonen och
ackordet B, emedan 6vning M. borjar med denna ton. Sedan
riknar jag till 4, innan jag borjar spela, for att Ni skall £i ritt
tempo. Hir har Ni Er ton.

Spelar.

Tredje skivan, férsta sidan.
(Record 3. First side.)

Sla Er ner vid pianot med 6vning M. framfor Er. Ar Ni klar?

1, 2, 3, 4.
" Spelar.
Nu spelar jag basen. Firdig?
1, 2, 3, 4.
Spelar.

Tredje skivan, andra sidan.
(Record 2. Second side.)

Innan Ni bérjar transkribera en schlager studera noga den
enkla schlagersiittningen, si att Ni helt kiinner savil melodi som
harmonier. Harigenom har Ni ett gott forarbete gjort. Hir ir
en annan gyllene regel angaende refringer: Temat, som inrym-
mes i de forsta 8 takterna, upprepas som regel minst tva eller
tre ginger. Sa ett par ord angiende »forspel». Forspel behandlas
precis pa samma sitt som refringer. Lyssna pi min transkri-
bering av forspelet pA andra sidan av férsta skivan. Ni ser
tydligt, hur vi dven dar anvint oss av »kromatisk vixling». De
sista tvd takterna i ett forspel kunna alltid betraktas sisom
breaktakter, och dir kunna vi minga ginger anviinda oss av
decimagingar. Om Ni studerar 6vning N. ser Ni, att jag dér
anvint mig av en enklare transkriberingsform. Det ir emedan
detta stycke fordrar ett hastigare tempo. Jag vill nu spela det
for Er, sa att Ni verkligen fir en hum om vad som menas med
rytm, swing och anslag.
Spelar.

For att breaks skall kunna bli effektiva fi de inte lita som om
de helt apropd inlagts i stycket. De méste smiilta samman med
musikstycket. Jag skall nu spela alla breaks i 6vning X.

Ovning X. Forsta breaket.

ﬂz Spelar.

¢ Andra breaket.
d‘ Spelar.
Tredje breaket.
Spelar.
Fjirde breaket.
Spelar.
Femte breaket.
Spelar.
Sjitte breaket.
Spelar.
Sjunde breaket.
Spelar.
Attonde breaket.
Spelar.
Nionde breaket.
Spelar.
Om Ni nu ordentligt lirt Er innehallet i lektionerna 1—6 #r Ni
fiardig att gi vidare till kursens andra del: »Modern Rytm», om
inte sa studera aterigen dessa forsta hiften.

Fjirde skivan, forsta sidan.
(Record 4. First side.)

m Ni har hér av Billy Mayerl fitt en personlig demonstration av
synkoperad musik. Nu talar Geoffrey Clayton till Er. Meningen
med denna skiva dr att visa Er, hur viktigt det dr att Ni far in
den ritta rytmen i Edert spel och nodvindigheten av ett litt
och luftigt anslag, fér att kunna giva accentueringar en stérre
mojlighet att framtrida. Exemplens ordningsfoljd dterfinnes pi
skivans innehallsforteckning sid. 12 lekt. 5, som vi be Er se
pa. Forst ta vi lektion 2 och de forsta tva exemplen i 6vning F.

Spelar.
Hela 6vning 1.



Spelar.
Nu lektion 3, hela 6vning K. Ge akt pa accentueringen.
Spelar,
Forsta variationen av ovning M. Hir dr den svaga taktdelen
accentuerad allt igenom.
Spelar.
Sidan 20 i1 6vningshiftet lektion ITI. Hela Etyden. (Complete
Study) ,
Spelar.
Lat oss kasta en blick pa lektion 4. fig. 39. Tva takters accen-
tuerade fraser.

Spelar.
Fig. 61. En takt accentuerade fraser.
Spelar.
Ovning P. exempel 2 och 3.
: Spelar.

Fjarde skivan, andra sidan.
(Record 4. Second side.)

Fortsiittning pa lektion 4. Och sa spelar vi 6vning Q.
Spelar.
Lat oss nu se lektion 5. fig. 66. Ovningen med »Glidoktaver».
Spelar.
Nu breaken i fig 67. Billy Mayerl spelar med flit dessa breaks
langsamt for att Ni skall hinna folja med ordentligt. Varje
typexempel spelas tillsamman med sina tva varianter. Jag skall
1 varje exempel ge Er tonarten.
Nr. 1. Ass durs dominant-septima-ackord. 2 takters exempel.
Spelar.
Nr. 2. Ess durs grund-ackord. 2 takters exempel.
Spelar.
Nr. 3. G durs grund-ackord. En takts exempel.
Spelar.
Nr. 4. C durs grund-ackord. En takts exempel.
Spelar.

Nr. 5. G durs tonart; 6verging frin grundtonarten. 2 takters
exempel.
Spelar.

Vi be Er sirskilt ge akt pA accenterna, vilka infalla pé de svaga
taktdelarna i dessa breaks. Om Ni inte accentuerar Edra egna
breaks p# liknande sitt, kommer Ni ej att fa stor effekt av dem.
I anslutning hartill vill bade Billy Mayerl och jag papeka for
Er, hur nédvindigt det ir, att Ni alltid spelar rytmiskt, da Ert
spel annars kommer att 1ata dott. Med en god rytm har Ni de
allra storsta utsikter att vinna framgang genom Edert spel. Vi
onska Er »Lycka till»> och till slut papeka vi in en ging: —
»Regelbunden 6vning ger basta resultat.»

Brod. Siosteens Boktr. AB., Sthim 1939
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