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The Billy Mayerl School

Undervisning i modern synkopering for piano.
Copyright i alla lénder.

DEL II LEKTION 1
FORORD TILL DEL IL

Vi kalla den andra delen av vir kurs for »Modern Rytm». Ursprungligen var denna del
en kurs for sig, men da vi funnit, att ett stiindigt vixande antal pianister 6nska utbilda sig
till jazzpianister och dérfor dro i behov av en undervisning, som ticker hela dmnet, ha vi nu
inforlivat rytm-kursen med kursen i synkoperad musik.

EN PAMINNELSE.

D4 det nu gatt en avsevird tid sedan Ni borjade vir kurs, kan det vara pa sin plats att
hénvisa till kapitlet »Goda rid» i Lektion I Del I. Lis dnyo igenom det.

OLIKA STILAR.

Férsta avdelningen i var kurs behandlar principer och grundregler, ej si mycket den prak-
tiska anvindningen av desamma.

Manga av vira elever ha tillskrivit oss och bett om exempel och forklaringar pd olika
stilar, varfor Billy Mayerl har arrangerat de olika lektionerna s, att de ge prov pa prak-
tiskt taget de flesta spelsitt. Ni kommer dock hela tiden att marka, hur de bygga pd grund-
principerna. ' '

RYTMISK BEHANDLING.

Vid det hir laget kiinner Ni siikert till, att forekomsten av sivil halv- som helnoter, dven
bundna sidana, ar ytterst vanlig i de tryckta schlagerhiftena, sirskilt i break-takterna.
Se pa fig. 1, 2 och 3. De éro typiska fox-trot-exempel i enkelt schlagerarrangemang.
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Trots att fraserna verka enkla och slatstrukna, kan man fa fram en originell behandling av
dem. Exempel pd detta iterfinnes har nedan. Det dr ett C durs grundackord, skrivet i
bundna helnoter.

123 4 1 23 4

Vi skola nu pi ett rytmiskt siitt behandla ackordet. Nir Ni ovar, rikna hogt: »ett, tva,
tre, fyr, ett, tva &, tre 4, fyr.»
) 3 4 1 2. och 3 och 4
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1 2 och 3 och 4
Fig. 5
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Vi ha utgitt frin C durs grundackord for enkelhetens skull, men eljest kan naturligtvis

rytmen tillimpas pa vilket ackord som helst, dir melodin si tilliter. Annu ett exempel med
tre enkla ackord: —
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Fig. 6

Observera! Jamior fig. 6, harmonierna iro oférindrade.
Fig. 7

Inga harmonier, endast rytmen har foriindrats. I fig. 8 ha vi anvint oss av en »pick up»
1 slutet av frasen. Ova exemplet, tills Ni riktigt kéinner »swingen» i det. Observera accentu-

eringen! Huvud-accenten ligger pd »pick up’en». Kom ihig: pad inga villkor fir viinster
hand betonas eller dominera.

=
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G4 till 6vning A, och 6va den etydmissigt. Men kédnn rytmen! Se ockss pa fig. 9, exempel
1, 2 och 3. Vi ha hir transkriberat fig. 1, 2 och 3. Som Ni ser rubbas inte den »gyllene
vansterhandsregeln». Ge akt pi accenterna.
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Femte takten. Sjatte takten. Sjunde takten. Attonde takten.
Fig. 9

EXEMPEL PA ENKEL STAMFORING.

Nir Ni spelar en slow-fox eller blues kriiver styckets karaktir att man fir fram dess
uttryck och mening.

Mainga ginger kan vi fA en melodi att klinga uttrycksfullt och vackert genom att endast
spela den enstimmigt 1 hoger hand, men da maste vanster hands ackompanjemang vara
fylligt och harmoniskt.
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Som Ni ser ha vi hir anvént oss av forslag; de hjilpa till att fa fram en mera karaktiristisk
melodibehandling. Kanske Ni dnda tycker att hoger hand later sprod? — T fig. 11 ser Ni
exempel pa hur de enklaste harmonier, utarbetade i melodistimman, ge densamma en fyl-
ligare och bestimdare klang. -
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Fig. 11

I 6vning B finner Ni énnu nagra liknande exempel. Nir Ni nu skall omsiitta detta spel-
satt i praktiken, upprepa vi dnnu en ging vart forut givna rad: Inga overdrifter.

»PICK UP» I BASEN.

Ett iogonfallande undantag frin den »gyllene» vinsterhandsregeln (decima, efterslag,
ensam ton, efterslag) utgor en s. k. »pick up» i basen, som ger effekt av en bastrumma eller
kontrabas (basfiol.) Detta spelsitt ir icke si vanligt men ytterst effektivt. Se vira exempel
i fig. 12 och 13, samt 6vning C.
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»TENOR-SAXOFON EFFEKT.»

Ibland kan det hinda, att Ni triaffar pd en viss typ av melodier (slow-fox och blues), som
utan tvivel lata bést, om de spelas lingre ned pa pianot i »cello- eller tenor-saxofonregistret».
Ni vill med andra ord imitera en orkester med cello eller saxofonsolo. For att kunna f4 fram
denna effekt maste Ni omkasta vir vinsterhandsregel en smula. I stillet for en decima pa
ettan, ha vi i detta fall endast en ensam ton eller hogst tva (i s& fall grundton och kvint
eller oktav). P4 andra fjardedelen i takten, d& Ni brukar spela efterslaget, miste vinster
hand korsa hoger hand och spela efterslaget ovanfér densamma. P4 tredje fjardedelen kom-
mer ordinarie »ensam ton» och pi sista fjirdedelen kommer samma efterslag som pa 2:an.
Det dr egentligen mycket enklare att utfora in det later: hoger hand spelas med »ett finger»,

men eftersom Ni imiterar en saxofon, anviind girna forslag. Se vart exempel i nedanstiende
fig. (H.H. = Hoger hand; V.H. = vinster hand.)
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Fig. 14
Spela aldrig en hel refring med »tenorsaxofoneffekt», det blir fér enformigt. — Séllan

varar ett saxofonsolo i en god jazzorkester en hel refriing. Saxofonisten kan bérja och avsluta
refringen, men i si fall maste mellanstycket varieras. Kom ihig: imiterar Ni en orkester,
miste Ni ocksd tinka »orkestralt». Accentueringen iir densamma som i vanlig viinsterhands-
behandling. — Ge gérna efterslagen en extra klatsch. Gi nu till 6vning D, dir Ni &ter-
finner varierande exempel pi detta spelsitt.

DISSONANSER I SAMBAND MED OKTAV MED MELLANLIGGANDE KVINT.

Variation ar kryddan i all dansmusik, och hérvidlag ligger det storsta arbetet i hoger
hand, eftersom vinster hand i regel endast har att svara for den lugna, jimna rytmen.

Somliga schlagertyper fordra en mera »raffinerad och vigad» harmonibehandling. — Hir-
med mena vi, att héger hands harmonier icke alltid harmoniera med vinsterhandens. Vi
skola nu demonstrera hur man kan anvinda toner, som icke harmoniskt fullt 6verens-
stimma med givet ackord, och hirigenom fi fram en rolig och ménga ginger god effekt.
Vi maste dock papeka, att sidan harmonibehandling litt kan verka tréttande, och vi varna
Eder for allt for stor upprepning. Ni tycker kanske i bérjan, att harmonireglerna blivit

6
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nagot rubbade, ty det forekommer di och d& vissa underliga kombinationer, som for érat
klinga falskt. Dessa dissonanser eller harmoni-kollitioner, om vi fi kalla dem si, vara endast
ett 6gonblick; de overgd omedelbart till en »ren» harmoni, si att helhetsintrycket blir fullt
njutbart. Hir nedan ett C-dur grundackord:

v

Fig. 16

For att kunna f& fram den speciella klang, vi dsyfta, utesluta vi tersen (E) och anvinda oss
av endast oktaven plus mellanliggande kvint.
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Fig. 17

Detta ackord passar nu icke endast till ett C-dur-ackord utan dven till ett stort antal andra
harmonier. Fig. 18 ir ett F-durs dominant-septima-ackord (eller C7). Det kan férenklas till
oktav med mellanliggande kvint (C-G-C).

—

Fig. 18

Vi ha i exempel A hir nedan en harmoni, som bygger pi ett Ess durs dominantseptima-
ackord (B7), dir melodistimman ligger pd ett C. Aven hir kunna vi anvinda ackordet
C-G-C. Observera dissonansen G i hoger hand mot Ass i vinster.

Vanligt spelsatt. Oktav med mellanliggande kvint,
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Exempel B. Harmonin bygger pd ett G durs dominant-septima-ackord (D7), och melodi-
stimman ligger p& ett C. Observera dissonansen G i hoger hand mot Fiss i vénster.

Vanligt spelsitt. Oktav med mellanliggande kvint.
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Ezempel C: Harmonin bygger pa ett Ass durs dominant-septima-ackord (Ess"), och melo-

distamman ligger pi ett-C.
Vanligt spelsitt.

I

Oktav med mellanliggande kvint.
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Ex. C.
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Ezempel D: Harmonin bygger pi ett B durs dominant-septima-ackord (F7), och melodi-

stimman ligger p4 ett C.
Vanligt spelsiitt. -

[E=====

Oktav med mellanliggande kvint.
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Exempel E: Harmonin bygger pi ett forminskat E durackord, (E-) och melodistimman
ligger pa ett C. Observera dissonansen mellan oktaven C i hoger hand och Ciss i vinster.

==
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Samma regel giller fér mollackord.

Det ar svart att faststilla en regel betriffande dessa oktaver med mellanliggande kvint,
men i allminhet kunna de anvindas dir oktaven harmoniskt passar ihop med den harmoni,
som vinster hand spelar.

Det finns undantag, t. ex. C-oktaven passar harmomskt in i Dess durs dominant-septima-
ackord (Ass”), dér vi ha som efterslag tonerna: Ass, C, Ess, Gess. C-oktaven harmonierar,

. men mellanliggande kvinten G fir i detta fall utbytas mot ett Gess for att klinga harmo-
niskt. Spela, och Ni kommer att héra varfor!

I fig. 19 ser Ni ett exempel pi en atta takters fras; ett typiskt fox-trot exempel arrangerat
i enkel schlagersattmng
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" Ni skall nu forst omarbeta vinster hand i decimor och efterslag. Flytta si hoger hands
ackord en oktav hogre upp pa pianot, och anvind Er av »oktav med mellanliggande kvints.
Studera sedan fig. 20, dir vi anvint oss av just detta tillvigagingssiitt.
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Fig. 20

Takterna 1 och 2 i hégra handen bestd av en »oktav med kvint», men de tva forsta
fjardedelarna i tredje och fjiarde takterna variera en smula, och i stiillet for att spela kvinten
frin tummen riknat spela vi hir kvarten. Mdnga ganger kommer Ni att finna, att kvinten
fér utbytas mot en kvart. Nar sd skall ske far Ert eget omdome avgéra. Tillvigagingssiittet
i fig. 20 ar det enda ritta i detta fall, ty skulle vi spela F i stillet for E i de tva forsta fjarde-
delarna i takt tre, ernis fullstindigt fel effekt.
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Fig. 21

I fig. 21, dar fig. 19 ar transkriberad, ha vi anvant oss av »H-oktav med kvart» i takt 3
och 1 stillet for att 6vergd direkt till D i foljande A-oktav, anvander vi oss av Diss sisom
overgangston. Ni forstar skilet for detta, di Ni spelat vanster hands tredje fjardedel i tak-
‘ten. Observera: hir Diss i deciman. '

De forsta fyra takterna i fig. 21 innehéilla oktaver med kvint eller kvart, men for varia-
tionens skull — ha vi forsokt oss pa en helt ny idé 1 takter 5 och 6. Vi kunna beskriva den
som en »rytmisk uppdelning» av en melodi. I takterna 7 och 8 dterkomma vi till oktaver
med kvint. —

Som avslutning pa detta kapitel vilja vi omnéimna, att understundom kan Ni & en mycket
god effekt genom att spela bdde kvarten och kvinten i en oktav. Detta tillvigagingssitt
méiste dock anvindas med stor urskillnad.
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Vi skola narmare gi in pd »oktav med kvint-ackord» i lektion III.

EFFEKTEN AV »BLAs TONER OCH ACKORD.

Det finns vissa ackord, som iro ytterst effektiva di de anvindas i modern dansmusik. (Vi
bruka hir den direkta dversittningen av engelskan »Blue Chords»). De ge en ytterst raffi-
nerad effekt, om de anviindas med urskillnad, och Ni bor 6va dem, tills Ni fullstiindigt
bemistrar dem. Ni skall icke endast kiinna igen ackordet eller »melodistimman» utan dven
veta dess konstruktion och grundligt forstd, hur det ir uppbyggt. G4 till pianot och spela
nedanstaende fig.

___%Lé_mz_;gg: :
&
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v
Fig. 23

Tonerna dro i viinster hand: Dess och Ass; och i hoger hand: F, Cess, Ess och G. Om Ert
piano ir vilstimt, kommer detta ackord att lita brett och fylligt; kanske litet underligt,
men harmoniskt riktigt. Se nu pa fig. 24. Exemplet ir byggt pi samma ackord, men det
ar skrivet pd ett annat siitt, niimligen i C durs tonart. Var sirskilt noga med att G i héger
hand i andra takten klingar ut dven genom den sista halvnoten.
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Fig. 24

Vad tycker Ni om modulationen? Det ar en ytterst effektfull 6verging, inte sant? Hir-
nedan anvéinda vi oss av samma ackord, for att bilda en overging till F durs dominant-
septima-ackord (C7),

10
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Fig. 25

och i fig. 26 6Verg§r ackordet till Ess durs (lominant-sepfima:ackord (6verstigande,B7).
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Fig. 26
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Exemplen visa tydligt, hur dessa ackord kunna anvandas fér modulation.

Forsok nu sjilv att anvinda vira typexempel pa limpliga stéllen i alla tonarter. Manga
ginger kunna de vara ytterst effektiva i break-takter. Se nedanstiende fig. Det ar ett fyra
takters exempel, som kan férekomma, i praktiskt taget vilken schlager som helst.

T
ll@:si CJ} i (j i = = :
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Fig. 27

Vi ha nu transkriberat ovanstiende exempel enligt »bléa ackord-metoden» (obs. accentu-
eringen i den nist sista break-takten). Observera att ehuru harmonierna dro forindrade i
3:e och 4:e fjirdedelen av de forsta tvd takterna, kvarstir dock melodin.

Bt i i T i — { ¥ } C— :’1 s
ST | T (2
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S 2

Fig. 28

Spelsiittet ir limpligt, nir Ni spelar solo. Akta Er noga for att anvinda dessa harmonifor-
dindringar, niar Ni spelar i orkester, ty d& kommer sikerligen dirigenten med sarkastiska

anmirkningar om Er sjilv och Edra »blia harmonier». Med hjilp av dessa exempel bor Ni
kunna ova ackorden kromatiskt. —

11
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RYTM-EGENHETER.

Det hiinder stundom att man triffar pA de mest besynnerliga rytm-formationer och
melodibehandlingar, som inte kunna placeras i ndgon bestamd grupp. I Ovning E finner
Ni exempel pa dylika. Understundom kunna de vara anvindbara i en transkription.

GA-EJ VIDARE FORRAN...

Det ir inte tillriickligt att endast forstd innehallet av lektionerna. Ni méste ocksa vara i
stind att anvinda vad Ni lirt i dem. — Bérja darfor i.nte Er nista lektion, forrin Ni ar
helt pi det klara med féregdende lektioner: det ér ju ingen bridska?

5. Pray </

12
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VANSTER-HANDS-VARIATIONER.

Vid det hir laget bor ni vara fullstindigt pa det klara med grunder och principer for
vansterhandstekniken. Om inte: gi tillbaka till lektion II férsta delen av kursen. Vi upp-
repa att vinster hands »gyllene regel» alltid stir sig. Men det finns undantag och utan att
kinna till grundregeln kommer Ni aldrig att férstd dem. —

Navil, vi skola nu mer ingdende studera vinster hand och dess variationer. Alltjamt
bygga vi pa var huvudregel. Hittills har hoger hand fitt ta ansvaret for alla synkoperade
effekter. Vinster hand har huvudsakligen svarat fér den jimna rytmen och bildat bak-
grunden till héger hands synkoperingar. Nu dmna vi ocksa lata vianster hand borja deltaga
1 synkoperingen, men harigenom komma vi inte att rubba grundeffekten.

Forst och frimst maste vi hélla fast vid att det finns »fyra fjardedelar i varje takt», se
exemplet i fig. 29.

1LY
w
VLY

U

Det gar tva attondelar pa varje fjardedel och saledes atta ittondelar i en takt.

= = foseee ==

=== "

1 2 34_3:"56 8}:2 3 4 s 6 7 8

4}

Det hir ar forsta steget. Vi vilja nu visa Eder, hur den synkoperade effekten 6kas, om Ni
i stéllet for att spela deciman pi vanligt sitt bryter den »baklinges», d. v. s. spelar decima-
tonen (tummen) forst och sedan lillfingertonen.

Nir en decima brytes »baklinges» infaller dock den nedersta tonen pa jimna slaget i tak-
ten. Den ton Ni spelar med tummen (decimatonen), mdste spelas omedelbart fore botten-
tonen. Den kommer med andra ord .att infalla pi sista attondelen i foregiende takt. Se
nedanstdende exempel.

13
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Fig. 32

»Ensamma tonen» pa tredje slaget i-takten dmna vi ocksd bryta »baklinges». Men nu
fragar Ni: »Hur skall man kunna bryta en ensam ton?» Ja, den frigan ir alldeles berit-
tigad. Det kan man naturligtvis inte. Men spela en oktav i stillet! DA gar det! Bryt oktaven
baklinges, varvid samma regel giller som fér omviinda deciman. Lillfinger-tonen infaller
pé sjilva slaget i takten och tum-tonen maiste dirfoér spelas omedelbart fore bottentonen.
Vi fa da forindra efterslagets viirde frin att forut ha varit en fjirdedel till en dttondel, och
tummen i »omvinda oktaven» infaller alltsd pa efterslagets sista dttondel. Ja, det hir 1iter
kanske litet invecklat, men studera noga nedanstiende figur, si kommer Ni snart att
forstd det.

@ &+ 5 —— _._l_.g__:l —

7 8 12 3 4

W\

Nu komma vi till sista efterslaget i takten. Detta fir genomgd samma foérvandling som
det foregaende. Eftersom deciman i efterfoljande takt skall spelas omvint, f4 vi lina en
attondel fran efterslaget, som ir en fjirdedel. Efterslaget fir siledes bara ett virde av en
attondel, och pa sista attondelen i takten infaller dirfor tum-tonen av var brutna decima.

Fig. 34 visar hela den »omvinda basen» riknad fran sista ittondelen i foregiende takt
t. 0. m. forsta dttondelen i nirmast foljande.
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Se nu pa efterféljande tva takter dir hjilptaktstrecken iro borttagna. Precis si ser en
»omvind bas» ut i tryckta noter. Spela igenom exemplet ett par géinger, inte bara for att
f3 in den ritta rytmen, utan ocksi for att klara »hoppet» mellan forsta efterslaget och den
brutna »ensamma tonen».

i1 ¢1 1 4]

N
—
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BUNDNA DECIMA-TONER.

Om Ni har grundligt studerat och 6vat ovanstiende exempel, bor redan Eder vinsterhand
lata fyllig och rytmisk. Men det ir inte nog! Exemplen éro ingalunda tillrickliga for att fa
fram den effekt, som vi 6nska. Vi skola gi dnnu ett steg framait.

Tummen, som infaller straxt fore jimna slaget i takten, och som dessutom har ansvaret
for en melodisk rorelse i basackompanjemanget, fir inte spelas tamt och osiikert. Bind ddrfor
tum-tonen mycket vil och lat den klinga igenom till efterslaget. I noter ser detta ut pa

foljande sitt.
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Studera nu Ovning F i alla tonarter.

TILLBAKA TILL >KROMATISK VAXLING>.

Teoretiskt ha vi icke indrat »kromatiska vixlingen» genom det nya spelsittet. Vi léna
endast en attondel frin nirmast foregiende fjirdedel.
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Fig. 37
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Vinster hands kromatiska vixling ar ingenting annat #n en melodisk rorelse i basackom-
pangemanget, och hir ir det om méjligt av éinnu stérre betydelse att tum-tonen riktigt
klingar ut. Men forbise dirfor inte femte fingrets ton (bottentonen i deciman.) Den ir
minst lika viktig.

Se ocksi pi Ovning G; dar finner Ni exempel pid »kromatisk vixling» spelad enligt
metoden »omvind bas». —

OMVAND BAS VID HARMONIVAXLINGAR.

Ofta iro flera takter i striick uppbyggda pa en och samma harmoni. Men harmonin for-
dindras kanske i de flesta fall tidigare. S linge en harmoni forblir oférindrad i en takt,
spelas denna enligt var »gyllene viinsterhandsregel», men sd snart en harmoni vizlar mdste
den inledas med en decima,. vilken, om Ni spelar med »omvénd bas» ocksi maste brytas
baklénges. Skall man nu anvinda »omviind bas», si spelar man i likhet med de exempel
vi givit ovan. :

Annu en repetition av vir »Gyllene Regel», som i detta sammanhang &r av storsta bety-
delse: —

Taktdel I: — decima

C» II: — efterslag

» III: — ensam ton
» IV: — efterslag

UTOM NAR harmonin férindras DA
vi maste inleda denna med en ny decima.

Hir ett exempel pi en fyra takters fras, dir harmonierna vixla i varje takt. Forsta
exemplet &r uppstillt enligt grundprinciperna.
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Fig. 38

Hir ar samma fras med »omvind bas».

Fig. 39

Se nu ocksd pd 6vning H, som &r en viinsterhands6vning. Vi ha dir flera exempel pa
harmonivixlingar pi tredje slaget i takten. Ova den vil och da hoger hand endast ir utskri-
ven i helnoter, forsok att férestilla Er en melodi. Kanske Ni t. 0. m. kan komponera en
schlager, som passar vinsterhandens ackompanjemang.
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TILLVAGAGANGSSATT.

For att Ni skall kunna lira Er spela »omvianda basar» éva ldngsamt! Tempot kommer
s& sminingom. Var noggrann och koncentrera Er pi takten. Rusa inte eller sakta av; hdll
takten! Ju hastigare tempo Ni spelar i, desto svarare blir det fér tummen att spela deciman
perfekt. Och glém inte att Edert tempo ar helt beroende av Er teknik. Om Ni inte spelar
tum-tonen precis si som vi forklarat ovan, kommer Edert spel att lata orytmiskt och svi-
vande. Tum-tonen mdste absolut infalla pi sin bestimda taktdel.

Vi vilja inte pastd, att detta spelsiitt ar latt. Snarare tviirtom! Men nédr Ni en ging
behirskar det, kommer Ni att finna, att Ert arbete icke varit forgiaves.

PRAKTISK ANVANDNING AV OMVAND BAS I SAMBAND MED HOGER
HAND.

Nir Ni anvinder Er av denna nya, synkoperade effekt i vinster hand, mirker Ni snart,
hur hoger hands arbete hirigenom underlittas.

D3 och di forekommer schlagers av mycket melodiés typ. Om Ni skall kunna fa fram
- all den synkopering, Ni 6nskar, med hjilp av endast hoger hand, blir melodin litt lidande
darpa. Man hor ofta sorgliga exempel pa detta av amatorpianister. Hoger hands arbete kan
mer koncentreras pi melodin, nir vinster hand tar del i synkoperingen. Se noga till att
savil melodi som rytm komma till sin fulla ritt!

Lyssnaren begir alltid, att han Atminstone skall kunna kinna igen den melodi, Ni
spelar, och det ir vil inte for mycket begirt! Det har ordats och skrivits en hel del om
si kallat »Hot» spel, och hur alla andra stilar bli »gammaldags och trikiga» jamforda med
denna. Vad ir »Hot» egentligen? »Hot» ér endast ett annat uttryck for ett 6verdrivet ryt-
miskt spelsitt. Dir ett »hot»-spel gor sig gillande forloras litt all kontroll 6ver melodi och
harmonier pa bekostnad av rytmen. Man far icke offra allt pi rytmens altare, hur betydelse-
full den an m$ vara. Edert spel blir icke fullindat forrin harmoni, melodi och instrumentbe-
handling stir pd samma plan som Er rytmiska kiinsla. Ténk bara pd Paul Whiteman, hans
. namn kommer alltid att sti bland de frimstas inom modern synkoperad musik. Han har ett
varldsnamn, och han har fatt det pa rytmens vag (och vilken rytm se’n!). Men rytmen har
alltid hir varit forenad med alla de andra ingredienser, som maste finnas, for att ett ut-
forande skall bli konstnirligt och musikaliskt.

Vi onska alltsi ge den stackars melodin en chans att bli hérd och igenkind. Men hur
skall vi nu bira oss t? Vi kan inte spela melodin med »ett finger» hela tiden, och inte
heller i stora ackord. Att spela schlagersittningen dr alldeles uteslutet. Men vad skall vi
da gora? Lat Ert eget omdome om melodins karaktir avg01a i vilken stil Ni bér arrangera
stycket. Lat varje melodi si mycket som méjligt bibehélla sin karaktir. I vir kurs finner
Ni tillriickligt material, fér att kunna &stadkomma vilket arrangemang Ni én onskar.
Huvudsaken #r att Ni dr nog musikalisk och omdomesgill att vilja den ritta formen, ty
endast dirigenom kan Ni ernd ett verkligt lyckat resultat. Forsok alltid att vara personlig
och originell utan att fringd vara grundregler. Vi vilja icke, att Ni skall forsoka gora nigon
imitation av Billy Mayerl, men 13t honom hjilpa Er att ligga den grund, som Ni sedan

“sjalvstandigt skall bygga pa.
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TILLKMPNINGSﬁVNING TILL OMVAND BAS.

Nir Ni skall spela, tink inte s& mycket pi hoger hand nu i borjan, utan koncentrera Er
helt pa vinster hand och ett perfekt utférande av den »omvinda basen».

Nedan ser Ni en étta takters fras, skriven i vanligt schlagerarrangemang. Temat ér typiskt
for den mera melodiska arten av schlagers. Spela igenom exemplet (precis som det stir
tryckt), tills Ni har fullt klart fér Er sivil melodi som harmonier.

T —
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Forsok nu att transkribera detta exempel och anvind forst »omvind bas». Lat hoger
hands melodi framtrida enkelt och rytmiskt. Kom ihag att vi vill ha fram den melodiska
stimningen. De takter, dir melodin markeras genom en helnot, méiste betraktas som
»break-takter» och siledes pd ndgot sitt utfyllas. Anvind Er di av de tillviigagingssitt
vi tidigare givit exempel pa. Gér Edert allra bista och sliapp inte taget, forrin Ni ir éver-
tygad om att Ni inte kan gora det bittre.

D& — men icke forr — se pd Ovning I och jimfér Edert resultat med Billy Mayerls arran-
gemang av samma fras. Skulle Ni tycka, att Ni sjilv har funnit en bittre 16sning, tveka
inte att pipeka det for oss, nir Ni inséinder denna lektions korrespondensblad. Vi bli endast
glada dirat. Om Ni s& onskar, sind girna in Edert resultat till oss. Vi skola med ndje taga
del av det. '

ANMARKNING.

Vi upprepa énnu en ging: Rubba aldrig pa grundreglerna. Allt vad Ni liarde Er i lektion IT
del I ar fortfarande gillande. Alla exemplen i lektion I, tillrida vi Eder att in6va dven med
»omvind bas».
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Och s till sist uppmana vi Eder att se pd Ovning J. Ni kommer hir att finna exempel,
som Ni redan kinner till, men de éro behandlade enligt metoden »omvind-bas». Studera
och inéva dem noggrant.

Vi skola aterkomma till vinster hand senare, men i nista lektion vilja vi férst driva fram
hégerhanden till samma fiirdighet som vi hoppas Ni nu genom dessa dvningar lyckats ernd
i vianster hand. Tillskriv oss om det ir nigonting Ni €] helt forstar av denna kurs.

5 oy <A
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NY HOGER-HANDS-»PICK UP».

Studera fig. 41. Det ir ett exempel pa en atta-takters slow-fox i enkelt schlagerarrange-
mang. Spela igenom exemplet, tills Ni helt kianner till det.
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Nu skall vi i kiger hand lina en &ttondel frin varje foregiende fJardedel he]a viigen
igenom. Vi kommer att anviinda ttondelen som en »pick up» not, men vi kommer ocks3
att binda den med det efterfoljande ackordet (obs. detta slags »pick up» spelas alltid med
tummen, vare sig det dr hoger eller vanster hand).

Den ton, som anviindes for »pick up», behover inte nédvindigtvis tagas frin ett ackord
forekommande i det tryckta nothiftet. Huvudsaken ar att tonen harmoniskt passar ihop
med efterféljande ackord. Ibland kan »pick up’en» vara en av treklangstonerna, ibland
nionde tonen (nonan) ibland sjiitte (sexten), eller sjunde (septiman). I fig. 42 ser Ni fig. 41
transkriberad enligt »pick up-metoden» (enkel vinsterhandsbehandling).
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Ni miste hir vara ytterst noga med att f fram den ritta synkoperade effekten och se
dessutom till, att melodien klingar igenom; den fir inte pd nigra villkor goras oigenkénn-
bar. For att forebygga detta dr en god rytm-behandling till stor hjilp. Som Ni kanske
kommer ihig hade vi i lektion I (del I) nigra liknande fraser, fastiin av enklare typ, och for
att f4 fram just denna speciella rytm maste vi anviinda oss av en nigot mera invecklad
fras. Men kom ihig var gamla varning: hur god en effekt in mi vara, anvind den ej
for ofta; da blir Edert spel litt enformigt. — Om vi anviinder oss av tvi slags rytmer kunna
dessa kombineras pi ménga sitt. Lat oss kalla dem A och B. — Skulle de arrangeras si hir:
AB A B A B AB etc. sa skulle det snart lita enformigt; men se nu pi detta arrangemang:
AB BA AB BA. Skillnaden &r iégonfallande. Vi fi genom denna omkastning en intres-
sant och omviixlande fras. Akta Er for »AB A B A B A B»; forsok alltid att fa fram

omvaxlande variationer.

v,

e i e o e e ! m—|
=

ot r—Ft—F=—]
¢ A B B A
Fig. 43

Studera nedanstiende fig.

r &

Fig. 44
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Vi ha hér en rytm bendamnd A och en annan beniamnd B. I de tva forsta takterna borja vi
med A-rytmen, dérefter tvi B-rytmer i mitten och sedan avsluta vi med A-rytmen. For de
tva pafoljande takterna ha vi anviint oss av tva nya rytmer, C och D. — I ovannimnda fig.
ha vi siledes anvint oss av fyra olika rytm-grupper; hirigenom ha vi fatt fram den storsta
mdjliga rytmvariation. Studera nu nedanstiende fig. Vi ha dar transkrlberat fig. 42 och
anvint oss av »pick up» i hoger hands tumme sivil som i vénster handsyoch dessutom de
olika rytm-grupper, vi ovan nimnt. Indva detta exempel grundligt och Gvergd sedan

“till 6vning K, dir Ni aterfinner dnnu ett exempel pi héger hands »pick up» med tummen.
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Fig. 45

KROMATISKA KVARTER.

Hér nedan finner Ni ett exempel pi en kromatisk skala spelad i kvarter.
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Nir Ni skall transkribera en melodi, behover den naturligtvis icke frin bérjan vara
skriven kromatiskt fér att en kromatisk kvartpassage skall kunna anvindas. Fordelen
med att anviinda detta spelsitt dr, att Ni hirigenom far melodin att lata fyllig och mer
utarbetad in i schlagersittningen. Sivil kromatiska som diatoniska kvarter kan anviindas,
men 1t melodins karaktir avgora vilketdera Ni skall vilja.

Som en allmiin regel kunna vi siiga, att de vanligast forekommande rytmerna éro kom-
binationer av #ttondelar och sextondelar, nigon giang en triol och di och di en punkterad
fjirdedel. Men sivil rytm som fyllnadsnoter miste alltid understryka melodins karaktéar
och fa inte forvilla bort den. Hiir nedan fyra enkla otranskriberade exempel.
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Fig. 47

Vi skola nu behandla dem enligt »kvart-metoden». Den skala av kromatiska kvarter,
som Ni sig i fig. 46, innehéller alla de kvarter, som vi kunna anvinda oss av. Nu skola
vi villja ut de kvarter, som passa bist for varje exempel. Den forsta kvarten bor byggas
upp pé det ackord eller den ton, som forekommer i schlagersiittningen; antag t. ex. att det
forsta ackordet ir Ess dur med hogsta tonen liggande pd Ess. Da skall var kvart besta
av tonerna B och Ess (Ess overst). Dra nu inte den slutsatsen att piféljande kvart nod-
vindigtvis méste spelas ett halvt tonsteg ligre eller hogre upp. Detta ir inte alls fallet. -
— Kromatiska kvarter kunna sivil bérja en fras som avsluta densamma, eller med andra
ord, de kunna alltid anviindas nir .de passa ihop med melodin. Betydelsefullt fér arrange-
manget ar var Ni borjar Edra kromatiska kvarter, och det ir en sak, som Ni helt och
héllet far avgora sjialv. I fig. 48, ha vi transkriberat de fyra exemplen frin fig. 47. Billy
Mayerl har hir anviint sig av sdvil diatoniska som kromatiska kvarter, allteftersom de
bist passa melodi och rytm.
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Fig. 48

Vi hoppas att dessa exempel fullstiindigt klarligger for Er var och nir Ni bér anvinda
kromatiska kvarter, och att Ni i fortsittningen ocksid kan tillimpa denna metod vid
transkribering av Edra egna schlagernoter.

G4 till 6vning L, dar Ni finner flera exempel pd ovannimnda spelsiitt. Denna 6vning
ir en hel etyd for sig. Inlir den férst exakt som den ar skriven. Lingre fram nar Ni full-
stindigt kan den, anvind den di som grundmaterial f6r att utarbeta egna variationer av
densamma. Lar Er etyden utantill. For att hjilpa Er ett komma underfund med konstruk-
tionen har Billy Mayerl utskrivit melodistimman ovanfér pianoarrangemanget. Anvin-
dandet av kvarter r i detta speciella fall mycket 6verdrivet, men vi ha gjort si i avsikt
att giva Er det stérsta mojliga antal exempel.

ACCENTUERADE KVARTER.

Den absolut storsta effekten av en fras i kvarter ernis genom ritt accentuering. I fig. 49
ser Ni en schematisk framstillning av hur kvarter bora accentueras.

Taktstreck. Taktstreck.
7 S I T I T A T NN N N I MO [N TN S MO O W
& | l ' ! | | | | ' ' I I I l i I I I
1 2 3 4 1 2 3 4
Jamna slag i takten.
Fig. 49
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Observera att accenterna infalla pa varje svag taktdel. Men naturligtvis ar det inte
tillradigt, att alltid betona varje svag taktdel. P4 samma satt som vi jonglerade med
rytmen AB BA, kunna vi ocksd behandla olika accentueringar av ackord.

I en refring bestiende av 32 takter finns det bokstavligen tusentals olika sitt att fa
fram variationer endast genom olika markering av accenter. Néar Ni ar fullkomligt siker
pa 6vning L, roa Er med att jonglera med accenterna i densamma och se, vilka nya effek-
ter Ni hérigenom fir fram. D3 forst mirker Ni, hur oéndligt ménga olika skiftningar man
kan istadkomma. — Accentuera lit oss siga fjirdedel 1 och 2'/,, och sedan fjardedel
2!/, och 4 o.s.v. men kom ihég: fram med melodin!

KVART MED UNDERLIGGANDE OKTAVTON.

Vill Ni £ en transkription med kvarter att lita fylligare, anvénd d& »kvart med under-
liggande oktavton». — Vi vilja nirmare forklara detta uttryck: Melodin spelas i oktaver
med tilligg av fjarde tonen riknat frin den éversta tonen och nerit, eller med andra ord,
en vanlig kvart med tilligg av oktaven till kvartens 6versta ton. Se exempel hérpa i nedan-

stdende figur.

Vi vilja i detta sammanhang beréra fingersittningen, som hir ar betydligt enklare &n
vid kvartpassager. Manga ginger kan en och samma fingersittning anvindas hela tiden
(1, 3, 5), men vid vissa passager, som fordra storre smidighet, miste Ni anvinda om-
vixlande 1 3 5, 1 2 5. Detta spelsitt passar sivil i kromatiska som diatoniska géngar,
och samma rytm-behandlingar och accentueringar gilla saval for detta spelsitt som for
kvart-metoden. I fig. 51 ser Ni ett exempel pd oktav med kvart. Detta exempel spelas
med fingersittningen 1 3 5 hela tiden. Hall handen stilla i samma stillning.

S ———

Fig. 51

Hir ett exempel dir fingersittningen 1 3 5, 1 2 5 bor anvindas pa grund av ett hasti-
gare tempo.
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I 6vning M, far Ni tillfille att ytterligare trina detta spelsitt.
Anm.: Ackorden i ovanstiende exempel kunna dven benimnas: »oktav med mellan-
liggande kvint».

DUBBLA KVARTER.

En kvart kan liggas till en kvart pd tvi olika sitt, antingen spelar Ni en kvart och
lagger till fjirde tonen ovanfér densamma eller ocksi fjirde tonen nedanfér densamma.
Ni bér hir ligga mirke till att med tilligg av denna extra kvart forandras den ursprungliga
kvartens harmonimening eller med andra ord, det nya ackordet, bestiende av tre toner,
ar harmoniskt sett ett helt annat #n var ursprungliga kvart. Det &ar av vikt att Ni forstir
detta, i annat fall kanske Ni spelar en passage i en helt annan tonart, éin vad Ni verkligen
menat att spela den 1!

4-+4 = 8. Vi hoppas Ni inte far en alltfor stor chock, nir vi papekar att 1 detta fall dr
444 =17. Skilet hérfor &r helt enkelt, att intervallen &r en septima (7 toner) och inte en
oktav. Det ir en septima, dérfor att en ton ar gemensam for de bigge kvarterna:

1234

1}234

Eller uttryckt i noter:

Fig. 53

Till skillnad fran vanliga kvarter eller »kvart med underliggande oktavton», som kunna
begagnas i mycket stor utstrickning, maste dessa »dubbla kvarter» anvindas med stérsta
forsiktighet och urskillning. Ett av skilen hirfor ér, att »dubbla kvarter» bilda en septima,
och pa grund av mittonen fir ackordet karaktiren av en disharmoni. Men om vi nu tar
bort mittonen, bortfaller ocksd disharmonien, och de tva yttersta tonerna bilda en vanlig
septima med dess egenskaper. Skulle Ni vara tveksam, gi tillbaka till lektion IT (del I),
dir vi grundligt forklarade dominant-septima-ackordet och dess forhillande till grund-
ackordet. I det hir fallet anvinder vi oss dock icke av denna intervall sisom en septima,
och betrakta alltsd icke detta ackord som »slikt» med grundackordet. Vi har hir lagt till
en not (den gemensamma mittonen fér bigge kvarterna), och dirigenom helt férindrat
ackordets karaktér; det hor icke lingre till samma tonart som endast septimaintervallen
skulle ha gjort. GI6m bort att denna intervall ir en septima, och betrakta den i stillet
som twd dubbla kvarter. Ni kanske tycker, att vi ha dragit ut litet pa véra teoretiska
upplysningar vad detta spelsitt betriffar, men vi ha vira skil for det. — Det &r nodvin-
digt att Ni, innan Ni anvinder Er av ovanniimnda spelsitt, i grund och botten forstar
det och inte gor niagra harmoniska misstag, niir det giiller intervallen.

TILLAMPNING.

Ett utomordentligt exempel pa »dubbla kvarter» finner Ni i Billy Mayerls komposition
»Jasmine», dir de dro anvinda med ytterst stor diskretion. Fraserna, vi referera till, fore-
komma pi sid. 6, takter 1—6.
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I nedanstiende fig. dtergives ett exempel pi dtta takter innehallande en typisk schlager-
melodi i enkel sittning. ’
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Fig. 54

I fig. 55, ha vi transkriberat detta och hirvid anviint oss av kromatiska kvarter, »kvart
med underliggande oktavton» och »dubbla kvarter». Observera hur sparsamt vi anvént oss
av de dubbla kvarterna i jimforelse med de tvd andra spelsitten; orsaken ha vi tydligt
forklarat. ’
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Fig. 55

Se pa 6vning N. Vi ha konstruerat dessa 6vningar icke for att visa Er, var denna effekt
bdst kan anvindas, utan for att visa Er, var den icke skall anviindas. Ovningarna aro, som
Ni kommer att finna, ytterst 6verdrivna, men sisom etyder kommer Er teknik genom dem
att utvecklas.

27



THE BILLY MAYERL SCHOOL, UNDERVISNING 1 MODERN SYNKOPERING FOR PIANO.
Copyright i alla ldnder.

DEL II LEKT. III

Sid. 9

VIKTIG REGEL FOR ALLA KVARTER.

Blanda inte ihop de tre olika »kvart-typerna». — Inleder Ni en fras med ett spelsiitt,
hall fast vid det, tills frasen #r slut. I nista fras kan Ni vixla spelsiitt, men inte forr. For
att inte nigra missforstind skall uppsta, vilja vi nirmare forklara, vad vi mena med fras.
En fras ar icke ett visst antal givna takter eller taktdelar, utan wvilken melodisk tonging
som helst, som har en musikalisk mening. Det gor detsamma om frasen ir en del av
melodin, ett break eller dylikt. Variera fraserna sinsemellan, men ge varje fras sin bestimda

pragel.

<

SLUTANMARKNING.

Vi anse det nodvéndigt att pipeka ett forslags stora anvindning framfor kvarter. Detta
spelsiitt kanske icke hor till det enklaste, men nir Ni kan spela forslag perfekt, kommer

Ni att inse, hur oerhort verkningsfulla de iro.

(Om né6dvindigt s se tillbaka pd lektion III del I dir vi givit nirmare instruktioner

angdende forslag.)

3, Pro o,

OBS.! Niista hifte tillsindes Eder forst sedan vi pa korrespondensblad fatt Edert
meddelande, att Ni &r firdig med detta hiifte och onskar det efterfoljande.
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BILLY MAYERL KLUBBEN

Ett meddelande

Vi vilja nu meddela Er att Billy Mayerl har startat en pianoklubb, som genom
denna korrespondenskurs dr spridd 6ver hela virlden och riknar ett 20.000-tal
klubbmedlemmar. Meningen med densamma ir att bilda en foreningslink mel-
lan skolan och dess elever och mellan eleverna sinsemellan. Ar 1938 bildades
den forsta svenska klubbavdelningen.

Foreningslinken mellan alla elever och klubbmedlemmar #r ett klubbmagasin,
som utkommer en ging i manaden. Ménga ginger har elever tillskrivit oss och
beklagat sig 6ver att de ej kunna std i personlig kontakt med 6vriga elever.
Klubbmagasinet hjilper dem hirmed. —

Varje klubbhifte innehiller en transkription av Billy Mayerl. Denna trans-
kription ir speciellt skriven for klubbmedlemmarna och férekommer fér Gvrigt
aldrig i handeln, och det ir alltid en transkription av en av de senaste och mest
populira schlagerna. Pi det viset fir klubbmedlemmarna sin egen repertoar,
som ingen annan kinner till. Dessutom har Billy Mayerl alltid sjalv analyserat
sin transkription och givit goda rdd och instruktioner hur den bist bor spelas.

Varje magasin innehidller ocksi en lektion, skriven av Billy Mayerl sjilv,
och vi tro, att Ni kommer att finna dem ytterst intressanta och virdefulla.

Vidare innehiller magasinet en avdelning for brevvixling. Ibland ser man
hur en medlem frin Skandinavien utbyter mening med en medlem i t.ex. Syd-
amerika. — Hiftet ir naturligtvis tryckt pa engelska.

Genom magasinet kan Ni ocksd f& svar pd frigor direkt frin huvudkontoret
i London. — Vidare ménga intressanta intervjuer med virldsberomda musiker.
— Plattparad. — Tivlingar. — Varje ménad gives en silvercup i pris for bista
insinda bidrag till tidningen (komposition, transkription, artikel, teckning e. dyl.)
och Ni kommer dessutom att alltid std i kontakt med Londons musikvérld
och alltid »f& vara med pa noterna», nar det giller nyheter inom dansmusiken.

Medlemmar, som bo i nirheten av varandra, kunna triffas och ha klubb-
moten. I Stockholm sammantriffar klubbmedlemmarna en ging i manaden;
datum harfor meddelas genom magasinet.

Priset ar Kr. 20:— om &ret (som betalas i forskott). Medlemmar kunna
inskrivas nir som helst, och deras medlemskap ricker 12 manader fran inskriv-
ningsdato. Magasinet utkommer omkring den 15 varje ménad och é&r tillgingligt
endast for Billy Mayerl-medlemmarna. Tillskriv oss och vi sinda Er girna ett
provexemplar.

Adress:
The Billy Mayerl School.
Regeringsgatan 64—66
STOCKHOLM
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DEL II LEKTION IV

ACCENTUERADE TVA.TAKTS-BREAKS.

Vi erinra om, att sirskilt vid slutet av varje dtta-takters-fras i en schlager melodin brukar
besti av en helnot. Ibland bérjar denna redan i sjunde takten. (Breaktakter.)
Hir ett exempel pa sidana takter, dar harmonin forblir densamma i béda.

l%—?.#—-::‘JF—
— J———— A

Hir ett annat exempel, dir harmonierna vixla frin ett grundackord till dess domlnant-
septima-ackord.

i
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Ett break bygges upp pad kombinationen av melodi, harmoni och rytm. Vi skola nu syssla
speciellt med rytmen, da vi tidigare behandlat melodi och harmoni.

Varfor inte ta den kunnige batteristen som féredome! Hans uppglft ar visserligen att
f3 fram rytmen i alla dess variationer, d& Ni dven méste tinka pi melodi och harmonier.
Men £6rsok trots detta att ernd lika stor rytmisk effekt i Ert spel, som han kan dstadkomma
med sina slagverk.

Hir ser Ni tva takter med itta attondelar i varje takt. Takterna sakna accenter.
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Fig. 58

Om Ni spelar si, later det lika monotont som tickandet av en klocka. — Ni méste ha
accenter. En accentuering, som nedanstiende figur visar ir i allminhet den mest effektiva.

v v v v v v v v
SES=Esom=c========

Fig. 58 A

Vi hoppas att Ni inte missférstir detta exempel. Vi vilja inte péstd, att inga andra rytmer
iro anvindbara, tvirt om, det finns ménga, som iro lika bra. Men denna speciella rytm-
behandling eller synkopering ger en alldeles sirskild »glans» &t en fras, mer #n nigon
annan accentuering gér. Och vare sig Ni spelar en ldngsamt giende melodi eller en melodi
i hastigt tempo, kommer Ni alitid att kunna anviinda Er av ovannimnda rytmexempel. Ova,
sa att Ni riktigt kéinner denna rytm Vissla eller gnola en melodl och ackompagnera Er
sjilv genom att trumma rytmen pa bordet.

Vi skola nu forsoka fa fram samma effekt i ett break. Kom ihdg att accenter infalla pa
de svaga taktdelarna. Det dr detta, som ger spelet den underliga, synkoperade effekten,
vilken dr si fascinerande.

Se nu nirmare pa de tvi exemplen, som f6lja. Dessa fraser daro de samma som i figurer 56
och 57, men de idro behandlade enligt det tillviigagingssiitt vi just talat om.

Grundtonart.
i -:FIQ?—_~ R — |__|=:|_ e e— = j___A?l:-—:
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%E oV Ny y v oy
p— —.— — T = __'g' P e = ——
- .Yz. . 2 » 4\4' . v vV Vv
ORI o—— 1+ 1+ :E E QF Qt_, | ‘
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Fig. 59 (samma som 56 och 57).
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Transponera och 6va exemplen i alla tonarter. Observera accenterna!

Studera ocksi Ovning O. Dir férekomma tva rytmexempel till breaktakter, det ena byggt
pa ett C-dur grundackord, det andra pi ett C°. Nir Ni spelat det sista exemplet, kanske
Ni fragar: » Varfor ir inte H sankt till ett B, som det alltid bor vara i ett C-septima-ackord?»
Ja, Ni har alldeles riitt, harmoniskt skulle det siinkas. Vid denna metod och nir Ni vill
ge frasen karaktiren av »inledning» dr det en smakfriga vilketdera Ni viiljer, men spela
girna ett C'-efterslag pa sista fjardedelen i frasen, dir vi nu utsatt en paus.

ACCENTUERADE EN-TAKTS-BREAKS.

Som vi forut namnt, kan det hinda, att ett break endast varar en takt. Som en allmin
regel kunna vi siiga, att accenterna dven di infalla pi de svaga taktdelarna. (Bestar takten
av dttondelar, betonas den andra, fjirde, sjitte och ittonde attondelen; bestar takten av
fjirdedelar betonas andra och fjirde fjirdedelen). Nedan i figur 60 visas »ramaterialet» till
de tva breaks, som vi ha utarbetat i figur 61.

Grundtonart.
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Hir samma fraser men omarbetade med accentuering: —
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Fig. 61

Dessa exempel pa accentuering kunna inte endast anviindas p breaktakter utan minga
ginger ocksd passas in pd de melodiska fraserna. Men se till att Ni inte tappar bort melodin.
Studera vning P, som ger exempel pé nigot, vi skulle kunna beniimna »Hot»-effekt (om vi
nu skola anvinda oss av denna term.) Se ocks# pa 6vning Q. Den iir ett exempel pa en-takts-
breaks hopsatta till en etyd. <

»RULLANDE BAS.»

Och si gi vi tillbaka till viinster hand igen. Vi har alltid sagt, att hemligheten med syn-
koperad musik ligger i viinster hand, och det pastiendet halla vi fast vid. Ni behérskar nu
— férmoda vi — helt »omviinda basar» och limpligaste hogerhandseffekter till dessa, och
vi g darfor vidare. Ingenting fir i#indra deciman pi ettan i takten, vare sig den spelas
vanligt eller »baklinges». Ej heller kunna vi undvara »ensamma tonen» pi trean i takten,
ty gjorde vi det, skulle basackompangemanget férlora sin karaktir. For att £4 in nigon ny
synkopering i vinster hand, har vi endast efterslagen kvar att vilja pi (alltsi pa tvian
och fyran i takten).

4
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Ni vet, hur man bryter ett efterslag, men for att fi fram en vénsterhandsteknik, som
mera svarar mot det stadium, Ni nu ndtt, vad hégerhandstekniken betriaffar, demonstrera
vi ett exempel pi ett nytt tillvigagingssitt. I stillet for att bryta efterslaget nerifrin och
upp, bryt detsamma fran tummen raknat nerit, d. v. s. pd motsatt sitt. Hirigenom uppnas
den verkliga karaktiren av en »rullande bas». D& denna bas maste spelas med lika mycket
sinne for synkoperingen som foér ackompagnemanget fordrar spelsittet stor koncentration
siirskilt i borjan. Som Ni vet, bestir efterslaget av ett ackord byggt pd tre (nigon ging
fyra) tonmer, vanligtvis samma toner som spelas i deciman, men de iro i efterslaget place-
rade i annan ordning. Nir ett decima-ackord brytes »baklinges» bortfaller »mittonen» (alltsa
G i en C dur decima o. s. v.), och di bora i stillet efterslagets toner klinga ut si mycket
mer. Efterslaget skall siledes brytas si, att storsta mojliga harmoniska effekt ernas.
Ackompanjemanget blir fylligare emedan vi fi en melodisk rorelse genom alla fyra fjirde-
delarna i takten.

Se nu pa nedanstiende figur. Den kinner Ni vil till, eller hur?

—¥
-
N 114
-
8
-
19l
-
-—?

Se nu pa det hir exemplet. Hir ha vi brutit siviil decima, ensam ton som efterslag »bak-
linges», och dirigenom fatt fram den s. k. » Rullande basen».

S M S L E$ | Seg 10 T g :
w:‘io i .~ | O "] Li :‘.‘.
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Studera grundligt 6vning R, dir exempel pd ovan nimnda spelsatt forekommer i alla
schlagertonarter.
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- EN PAMINNELSE.

I Eder strivan att fi fram nya tillviigagdngssitt och stilar, nonchalera inte vira grund-
regler. I vilken stil Ni én spelar, dro grundprinciperna dock alltid desamma. Glém aldrig
vinster hands »gyllene regel»! For sikerhets skull vilja vi upprepa den en sista ging.

Sa snart Ni har en takt, dir harmonin férblir densamma, skall Ni alltid spela de fyra
jdmna taktdelarna pi féljande sitt:

Taktdel 1: — DECIMA
»  2: — EFTERSLAG
»  3: — ENSAM TON
»  4: — EFTERSLAG.

MEN

s snart harmonin vixlar, borja alltid den nya harmonin med en decima.

ALLMANNA RAD FOR EDERT FORTSATTA ARBETE.

Det gér litt att glomma bort, vad man for linge sedan studerat, nir man helt gar upp i
de senaste nyheterna. Dirfér en kort paminnelse!

Forst och frimst: — Undvik att bli enformig i Edert spel! Men pa samma ging krangla
inte till det. Enkelheten ér »nyckeln till alla stilar». Kom ihig vad vi papekat om rytm-
variationer och accentueringar!

Overdriv inte ett nytt spelsitt, och glom aldrig »det gamla» for »det nyas» skull. Lat
melodins karaktir avgora valet av spelsiitt, eller, med andra ord, hur Ni skall transkribera
den. —

Grunderna &ro och férbli desamma, och »om inte grunden ir fast, kommer hela huset att
ramla». — Kom ihdg, att en enkel stil, som Ni helt bemistrar, kommer att gora Er omtyckt
som jazz-pianist, men om Ni forsoker Er pd svirare och mer tillkringlade saker in Ni
tekniskt rir med for nirvarande, kommer Ni aldrig att f3 ett klart och tydligt spel, och
sdvil rytm som melodi komma att lida dirav.

PEDALENS STORA BETYDELSE.

Pedalbehandlingen i synkoperad musik fordrar en ytterst stor noggranhet, detta pa grund
‘av harmoniernas beskaffenhet. Tink t. ex. pi de »dubbla kvarterna»! Om de suddas ihop
genom fel pedalbehandling, komma de att klinga falskt. Och &ven i de allra enklaste passa-
ger och fraser bor Ni vara utomordentligt omsorgsfull med pedalbehandlingen. Som en
allmén grundregel giller: Tryck ner pedalen pd 1-an i takten (deciman), lyft pedalen pd
2-an (efterslaget) tryck ner pedalen igen pd 3-an (»ensam ton») och lyft den dter pd 4-an
(efterslaget).

6
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Med andra ord: — HAll takten med foten! Ner-upp-ner-upp. — Hir ett undantag fran
denna regel: Sd snart decimagdngar forekomma, (t. ex. »kromatisk vixling»), uteslut da full-
stindigt pedalen! Annars blir Edert spel suddigt. Hor efter sjalv!

Innan vi limna detta kapitel, vilja vi pipeka, att ju mindre och littare Ni anviinder
pedalen, desto klarare, elegantare och tydligare kommer Edert spel att bli. Forsok ocksa
att arbeta fram ett vackert anslag. Ni bér aldrig »sli» eller »dunka» pi pianot; det hors
nog #nda! I vinster hand skall alltid tummen i deciman klinga igenom. (Men »tappa inte
bort» lillfingret for det!) Och si »sjung ut» med melodin i héger hand. Anvinder Ni accen-
tueringar, se di till att Ni far fram dem ordentligt. Men — akta pedalen!

Vad tjinar det forresten till att forstora: —

Edra skor; '
Edert piano;
‘Edert goda anseende

P

[50 D ol
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Med denna sista lektion avslutar Ni Edra studier. Vi ha hittills talat si mycket om vad
Ni skall spela, att vi nu till slut vilja tala om hur Ni skall spela. Men innan dess ér det dnnu
ett par saker, vi tro, Ni kan ha nytta av att kénna till.

GLID-OKTAVEN.

Ni kan & fram enastiende effekter i Edert spel, om Ni anvinder Eder.av, vad vi hir
kallat »Glid-oktaver». Som méanga andra benéimningar i denna kurs, har iven denna sitt
fulla berittigande. Den syftar pa sjilva tillvigagingssittet. Di Ni spelar en »glid-oktav»
skall nimligen fingrarna glida kromatiskt (ett halvt tonsteg) nerat eller uppit p& pianot,
men alltid med en svart tangent som utgingslige. Teoretiskt ir detta ett vanligt oktav-for-
slag.

Denna effekt limpar sig bist for hoger hand. Den miste anvindas med storsta omsorg,
som Ni forstar av foljande:

1. Forslaget skall spelas pd samma ging som vinsterhandsackordet och inte, vilket ar fallet
med vanliga forslag, strax fore.

2. Det kan endast spelas kromatiskt.

3. Det kan endast spelas frin en svart tangent till en vit, emedan det ér en »glid-oktav»!

Ni skall glida ner med tummen och lillfingret som om Ni »halkade av» tangenten. Hir-
ig’enom ernis den exakt ritta effekten. (Billy Mayerl demonstrerar detta tillvigagingssitt
pa den till denna lektion horande grammofonskivan nr. 4.) Nedanstdende figur ger exempel
pé »glid-oktav».

oktav
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PRAKTISKA ANVISNINGAR FOR »GLID-OKTAVER>.

_ Ett titt upprepande av »glidoktaver> kan minga ginger vara ytterst effektfullt, sivida
Ni anvinder dem med urskillnad. Ni fir pi inga villkor 6verdriva. »Glidoktaver» passa
bist in pa en sirskild typ av melodier. Ni finner en sidan i figur 66. Den karaktiriseras
darav att fraserna iro uppbyggda pad sina egna upprepningar.

Voo v vy
oy e e e, "-ie fiyo ot elZe s
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Andra icke fingersittningen, anviind tummen och lillfingret hela tiden. Spénn inte hand-
leden. Ju losare handled Ni har, desto littare fir Ni fram ratt effekt.
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RYTMISKA BREAKS.

I del T av vér kurs behandlade vi breaks pi melodiskt siitt: (Se sid. 20 6vningshifte lekt.
VI). Nu skola vi i stillet anviinda mer rytmiska effekter. Ni far fem olika breaks och varje
break kan betraktas som ett typexempel. Dessutom har Ni tva variationer pi varje typ-
exempel. Observera i variationerna hur betydelsfull den minsta forindring ér. Den kan f3
frasen att lita helt annorlunda. Hir exemplen: :

TYPEXEMPEL Dominant septimackord.y 1:sta variationen. 2:dra variationen.

-
>

== ﬁ

)

¥

1:sta variationen.
A A

SEEESEe

TYPEXEMPEL Grundackord. (En takt). 1:sta variationen.

TYPEXEMPEL Grundackord. (En takt). 1:sta variationen.

Observera hur accenterna s& gott som i varje fall infalla pi de svaga taktdelarna.
Fig. 67
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Arbeta nu pi foljande sitt! Ova forst varje typexempel med dess variationer. Overga sedan
till néista typexempel och arbeta med detta pd samma sitt o. s. v. Forsok si sjilv att finna
pd ett alldeles nytt break. Limna sedan helt och hillet vira exempel och gor ‘Edert bista
for att astadkomma nigot nytt och originellt. Nar Ni har funnit pa nigot lampligt exempel,
anviind det som grund for variationer. Men variera alltid s& att stilen i grundexemplet icke
forandras. Ni kommer hirigenom att utveckla Eder sjilvstindighet och blir inte bunden
av vad andra skrivit. Snart nog mirker Ni tjusningen i att kunna dstadkomma nagot origi-
nellt. Nir Ni lyckas hirmed har Ni funnit Er egen stil.

DET VIKTIGASTE AV ALLT!

KANN RYTMEN.

Det finns inget virre &n att hora en s. k. jazzpianist, som saknar rytm. Ni kanske ler!
Det karaktiristiska for en jazzpianist skulle vil vara, att han éir »rytmen sjialvs. Men hur-
ménga finns det icke, som forsoka sig p& synkoperad musik utan att behiirska det viktigaste
— rytmen! Visserligen far Ni inte laita melodi och harmonier lida for rytmens skull. Men
glom den aldrig. En kind engelsk forfattare skrev skimtsamt en ging: »Om vi bara hade
flisk, s skulle vi ha &rter och flask, — om vi bara hade iirter!» Likadant &r det med jazz-
musiken. Om Ni utelimnar nigon ingrediens fir Ni ingenting ut av det hela.

I Edert spel maste vidare finnas inspiration, utan vilken varje prestation blir glanslés och
ointressant.

Skillnaden mellan »jazz» och »synkoperad» musik ir, att den férstniimnda fordrar mindre
teknik och kunnande in den senare. Nir Ni grundligt instuderat de forsta fyra lektionerna
av var kurs, har Ni redan ernitt tillrickliga kunskaper for att kunna utarbeta ett arrange-
mang av en melodi. Men for att Edert spel skall bli elegant och obesviirat maste Ni behérska
alla tekniska svarigheter. Vi forsiikra, att Ni genom regelbunden triining skall kunna uppnd
ett utmirkt resultat. Nir Ni ir tekniskt fiardig med ett stycke, rikta di all Eder uppmirk-
samhet in p& anslag och rytm. Finesserna i spelet méste demonstreras personligt. Och det
ir detta Billy Mayerl gor, nir han pi grammofonskivor inspelat ett urval av exemplen
i denna kurs. Han vill personligen demonstrera sivil anslag som rytm foér Er. Meningen
med grammofonskivorna ir alltsd, att Ni kall hora det korrekta spelsittet och rytmen, si
att Ni sedan helt kan ritta Ert eget spel darefter.
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GRAMMOFONSKIVA IV.

Exemplen spelas i den ordning, nedanstiende tabell visar. Varje exempel forklaras av
Billy Mayerl.

FORSTA SIDAN
Lektion Figur eller 6vning
1. I Ovning F, de tva forsta exemplen.
2. I .o, Ovning I, hela.
3. Im ... Ovning K, hela.
4. T ... Ovning M, férsta variationen.
5.%* mr ..., Hela Etyden, sid 20, 6vningar.
6. IV . Figur 59, Accentuerade fraser, 2 takter.
7. IV Figur 61, Accentuerade fraser, 1 takt.
8. IV Ovning P, exempel 2 och 3.
ANDRA SIDAN
Lektion Figur eller Ovning.
. ... IV Ovning Q.
2. ...V Figur 66.
3. ...V . Figur 67. Breaks.
: 1. Ass dur — dominant-septima-ackord.
2. Ess dur — grundackord.
3. G dur — grundackord.
4. C dur — grundackord.
5. G dur — 6vergdng fran grundackord.
3. Betydelse av Rytmkinsla.
Meddelande.

* Rittelse: pd grammofonskivan meddelas felaktigt sidantal; skall vara sidan 20 och ej, som meddelas, sidan 6.

Spela forst igenom hela skivan en ging med ritt hastighet. (Speed 78, d. v. s. skivan
roterar 78 varv per minut). Spela sedan igenom avdelning for avdelning, och ha hela tiden
noterna framfor Er for att kunna félja med och jaimfora. G& sedan till pianot och se efter,
om Ni kan spela exemplen p4 precis samma siitt.

ANSLAG.

Och s& komma vi slutligen fram till hur Ni skall spela. Detta kan Ni inte utlisa av
noterna. Om man skulle skriva ner en transkription precis som den bér spelas skulle noterna

bli ett enda virrvarr av pauser, bindebdgar, punkterade punkteringar etc etc. vilket skulle
forsvéara notlisningen betydligt.

12
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For att visa Er detta ha vi har utarbetat ett exempel pa hur fig. 55 i lektion III skulle
te sig, om den skrevs ut si som Billy Mayerl sjilv spelar den.

Fig. 55 (upprepad).
Nedanstiende figur sisom Billy Mayerl spelar den: —

"
. )
==
- =
13 o E >
ﬂﬁéﬁ- E EE+ E E=—=—r= S
e
) Ul . N~ ~T™ .-
pe————F -t e e ¥ S
-\ A — — l': 5 1 3 3 I =
} —T"i‘_r‘ v T G > -

Fig. 68
Ni ser hur otydligt och svirlist det dr. Se bara pa alla pauserna, det hela verkar néstan
olisligt.
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Hur kan denna skillnad mellan notskriften och spelsittet forklaras? Jo, anslaget skall
vid spelning av synkoperad musik vara av en alldeles speciell art.

Trots att det inte ér teoretiskt riitt, vilja vi benimningen »staccato», nir vi skola
forsoka beskriva, hur Ert anslag bor vara. Det ar just dirfor Ni skall vara si forsiktig
med pedalen. Den bista beniimningen pi det 6nskviirda anslaget &r: —

»LUFTIGT.»

Men fér att kunna f3 fram detta klara och litta anslag méste Eder teknik sti pa en gan-
ska hég nivi. Jamfor en batterists ytterst luftiga och litta behandling av sina instru-
ment. Han nir minsann inte sina effekter genom att »dunka» fram dem. Tvirt om, hela
hans »spel» ir staccato och litt. Edert spel skall vara precis p4 samma siitt!

AVSLUTNING.

Nir Ni nu har gitt igenom denna kurs, betyder det inte att Ni ir firdig med Edra
pianostudier. Nu férst har Ni bérjat! Gi igenom grunderna igen och arbeta litet extra
med de dir smi »obehagliga stiillena». Och kom ihig virt slagord: — » Regelbunden vning
ger bdsta resultat!»

Liagg Er aldrig till med nigot nytt spelsiitt forrin Nl verkligen forstar, vad det ar Ni
forsoker spela!

Stilar vaxla men grundprinciperna forbli alltid desammal

Och nu éterstir det oss bara att siiga »adjo» till Er och 6nska Er den storsta framging.
Vi hoppas, att Ni funnit kursen intressant, och att Ni har haft nytta och glidje av att stu-
dera den. Om nigra av vira forklaringar ha verkat onddiga, ar det endast dirfor att vi
onskat fortydliga och klargora allt fér Er s3 mycket som mojligt. Vare sig Ni &r amator
eller yrkesmusiker, si var stolt 6ver vad Ni kan och glid Edra medminniskor med det!

Om vi i framtiden kan std till tjiinst med nigra rdd och anvisningar, skriv giirna till
oss. Om Ni har Edra viigar hir forbi, dr Ni alltid viilkommen hit upp pa skolan. Vi éro hir
for att std Er till tjinst.

Vi skulle sitta stort virde pd, om Ni skickade in det sista korrespondensbladet, som Ni
aterfinner pi nista sida, och skrev nigra rader om, hur Ni férkovrat Er, sedan Ni borJade
studera for oss.

Hogaktningsfullt

5 oy ol

gm. Maj Lundén.
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KORRESPONDENSBLAD

Ifylles och atersindes till skolan. Var god skriv tydligt.

Till ¢ Var god notera
BILLY MAYERL SKOLAN Fdert elevnummer
REGERINGSGATAN 64-66
srockpOLM

har

Dattl. ..o e
N o
Adress ..

Sedan Ni nu avslutat kursen, vore vi tacksamma foér ett ut—
talande fran Eder, huruvida Ni anser Er ha haft nytta och
glddje av studierna. Om Ni énskar ytterligare rdd och anvis-
ningar std vi, i den mdn detta &4r oss mdjligt, gédrna till
tjénst.
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