THE BIEEY MAYXERL SCEHOOL

UNDERVISNING I MODERN SYNKOPERING
FOR PIANO

DL

LEKTIONER I-111




The Billy Mayerl School

Undervisning i modern synkopering for piano.
Copyright i alla ldnder.

ELEVENS NUMMER

LEKTION I

TILL VAR ARADE ELEV.

Ni dr nu elev i Billy Mayerl skolan. Vi 6nska Er hjirtligt vilkommen och hoppas att Ni
skall f4 framgéng och glidje av Edra studier. Vi utlova det mest personliga och omsorgsfulla
arbete frén var sida. Redan frin bérjan vilja vi géra Er uppmirksam pa nigra fi instruk-
tioner, som vi bedja Er att med storsta noggrannhet félja. De éro tillkomna i syfte att
underlitta vart samarbete. o

Ni har fitt Edert elevnummer, och det ir nddvindigt, att Ni anvinder detta pa all
korrespondens med oss. Vi ha att gora med hundratals elever varje vecka, och det ar darfor
icke uteslutet att vi kunna fi flera elever med samma namn. Forvixlingar kunna litt -
uppstd, om Ni inte utsdtter numret, varfor vi se oss nodsakade meddela att onumrerat
korrespondensblad besvaras icke.

Folj Billy Mayerls instruktioner. Observera Er sjéilv: hur Ni studerar, vad Ni studersr,
och hur ldng tid som atgir for Edra studier. Ogna icke endast flyktigt igenom kursen,
emedan Ni d3 fir féga ut av den. Undervisningen ir delvis byggd pid nyheter, som Ni
kanske aldrig provat férut, och vi skulle vilja rida Er att ej allt for mycket paskynda
Edert arbete. Ni kan icke bli en god jazzpianist utan grundliga studier. Tro aldrig att Ni
pa nidgra veckor kan ni den fullindning, som véra varldsstjarnor ha nétt forst efter manga
ars triget arbete. Dessa lektioner dro uppstillda i den mest koncentrerade form, och férsok
fran Er sida att ytterligare forkorta dem vore pa intet vis tillradligt.

Det dr oss inte mojligt att ge Er rid angdende enstaka takter i en schlager. Ibland fa vi
forfragningar: »Hur skulle Ni spela takt 3 och 4 pa sidan 2 i ’Den- och Den- foxtroten’?»
Det finns vanligtvis inte bara en sittning av en och samma schlager. Minga ginger fore-
komma dessa i olika arrangemang for sivil orkester som piano. Forfrigningar angiende
schlagers mdste dirfor dtfoljas av ett exemplar av schlagern ifrdga med takterna tydligt
markerade och elevnumret pd titelbladet.

-HUR NI SKALL BEDRIVA EDRA STUDIER.

Kursen bestir av elva lektioner, sammanfattade i fyra hiften. Till varje lektionshifte
hér ett 6vningshifte. Forsta sindningen, som Ni nu emottagit, innehéller féljande:
1. Lektionshafte I—III (Del I).
2. Ovningshifte (vitt) till lektionerna I—III (Del I).
3. Samtliga till kursen hérande grammofonskivor (fyra stycken), inspelade och intalade
av Billy Mayerl.
4. Ett litet blatt hifte med oversittning av talet pa grammofonsklvorna for att fortydliga
detta fér dem, som ej helt behirska engelska.
Efterfoljande tre sindningar komma endast att innehélla lektionshifte och 6vningshifte.
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Hur skall materialet anvindas och studierna-bedrivas?

I lektionshiftena, varav Ni nu liser det forsta, har Ni ledning for -Edra studier. Folj
sida for sida. Repetera varje stycke till dess Ni i-grunden lirt och forstitt det. Limna
ovningshifte och grammofonskivor till dess lektionshiftet hinvisar till dem. Nir Ni kom-
mer till ett exempel, noj Er di icke endast med att spela igenom det, utan indva det till
dess Ni helt behérskar varje detalj. Er formiga att 6va blir utslagsgivande for Er fram-
gang med studierna.

I lektionshéftena hinvisas:

dels till numrerade exempel (fig.), som alltid aterfinnas i omedelbar anslutning till texten
1 respektive hiften;

dels till med en bokstav betecknade évningar i de vita Gvningshiftena. (S& snart det
hinvisas till 6vning A B C o.s. v. giller det siledes vningshiiftenas 6vningar.)

- dels till grammofonskivor.

Takten i vilken Ni med framging kan bedriva studierna bestimmes av Eder formiga
att tilligna Er instruktionerna och 6va pd riitt siitt. Aven om Ni skulle tycka, att det gir
langsamt i borjan, limna ingen sida forrin Ni fullt forstair och kan den.

Med varje lektionshifte foljer tre »korrespondensblad». Anvind dessa, om Ni énskar
tillskriva oss med forfrigningar. Utnyttja korrespondensbladets bdda sidor, vi féredraga
detta framfor anteckningar och férfrigningar skrivna pi losa papper.

TILL PROFESSIONELLA.

Kanhinda kinner Ni redan till det mesta av innehillet i dessa forsta lektioner, men
iven om de skulle synas Er overflodiga, bedja vi Er att inte férbigd dem, di de sedermera
komma till-anvindning. Vi bruka nimligen hinvisa till dem, och vi miste di veta, att
Ni foljt med och forstitt allt fran borjan. ‘

Ni kommer aldrig att kunna utveckla ndgon egen stil, om Ni icke har en god grund att
bygga pi. De forsta lektionerna #dro dirfor nédviindiga sivil for amatoren som for den
professionella jazzpianisten.

GRANSKNING AV TRANSKRIPTIONER.

Elever, som' onska msanda transkriptioner for kritik, ombed]as folja nedanstdende
instruktioner: :

1) Transkriptionen méste vara fullstindigt utarbetad (d. v.s. icke endast bas eller diskant
utan bédadera).

) Endast tvd transkriptioner emottagas per géng, och eleven far endast inséinda sex trans-
kriptioner under pidgdende kurs.

3) Elevens nummer méste utsittas pd forsta sidan. -
4) Fullt frimirkerat och adresserat kuvert maste medfolja.
5) Endast skolans elever kunna insinda transkriptioner for kritik.
'6) Vi sta kostnadsfritt till elevens service. ‘ )
7) VarJe transkription tillvaratages vil, men skolan iklider sig mget ansvar for densamma.
8) Vi behandla varje transkription stringt konfidentiellt.
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GODA RAD.

Spara alla lektioner och Eder egen korrespondens, si att Ni alltid har detta material
till hands, da vi hénvisa till detsamma.

Visa inte dessa lektioner for andra. Det ir Ni, som har betalat for kursen, och endast Ni
sjalv ar berittigad till den. Om Edra vinner ocksé vilja utbilda sig i synkoperad musik,
hénvisa dem dé till Billy Mayerl skolan. Tillit dem icke att anvinda den kurs, Ni sjilv
har kopt.

Pi samma gang vi tillrdda Er att icke piskynda kursen alltfér mycket, vilja vi ocksd
varna for att dra s lingt ut pa tiden, att Ni forlorar intresset. Ova regelbundet! Detta ir
kanske inte alltid sa litt, men kom ihig att regelbunden 6vning 20 minuter varje dag ar
bittre in en timmes dvning di och di. Ova inte nidr Ni ir trott; det anstringer utan att
vara till nytta. Och bli inte missmodig, om Ni ej genast gor si stora framsteg, som Ni
hoppats péd. Att forscka gi genvigar tjanar ingenting till, det ar nodvindigt att studera
grundligt och val.
~ Om Ni har radio eller grammofon kan Ni lira mycket endast genom att lyssna, sirskilt

med: den underbyggnad vi ge Er. Skaffa sivil piano- som orkesterskivor. Billy Mayerl
har sjilv spelat in de flesta av sina kompositioner. Dessa kunna rekvireras frin skolan mot
porto och postforskott. Spelar Ni nigon av dem, anvind da hans skivor som férebild.

Forsok si smaningom att utveckla Er egen stil, och n6j Er inte med att endast imitera
andra. Snart nog kan Ni med litthet {4 fram nya och personliga idéer i Edert spel.

ALLMANNA REGLER FOR SYNKOPERAD MUSIK.

Piano ir det enda instrument, som en dansorkester inte kan vara utan, och en skicklig
pianist ir biittre an en 10-mans dilig orkester.

I denna forsta lektion far Ni inte si ménga Gvningar som i de fol]ande, emedan. vi hir
skola tala om grunderna i stora drag.

Dirfér kommer Ni sikert att lira Er denna lektion ganska snart.

I alla schlagernoter ir sittningen den enklast mojliga, ty om melodin utskrives i fullt
-synkoperat pianoarrangement, skulle séikerligen inte manga vara kompetenta att spela den.
Vad kompositéren ger oss ir endast melodi, harmoni och rytm i dess enklaste form, och
jazzpianisten av i dag kan helt och hallet satta sin personliga prigel pa det stycke, han
spelar. Det finns inte tva pianister, som improvisera over ett tema pd samma sitt, och
frinsett det fascinerande i1 den synkoperade rytmen, ir det just denna individualitet, som
gor modern synkoperad musik sa tilldragande béde for dhorarna och foéredragaren. En av
de storsta skillnaderna vid utférande av klassisk och modern synkoperad musik ir, att
pianisten strikt foljer varje utskriven not i det forra fallet, di han i det senare bygger pa
improvisation. Man bor vara ytterst riidd att bli monoton i sitt spel, och en varierande
synkopering bryter enformlgheten For att f4 en melodi omvaxlande dr det dessutom
mycket lampligt att spela den i olika.tonarter.

Rytmiska variationer ernis pd manga olika siatt. Ett sitt dr att accentuera vissa takt-
delar. Vi vilja dirfor gora Er uppmarksam pé, att Ni icke vid daglig 6vning anvénder ett
allt for starkt spelsitt, di detta i minga fall ligger hinder i vigen for nyss nimnda accen-
tueringar. Ni kommer aldrig langt med att spela hart och tungt. Billy Mayerl har sjilv
det lattaste anslag, men éinda dr hans rytm oerhort tydligt markerad Hamra inte! Ni ar
pianist och inte smed!
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Missbruka ej pedalen. Anviind den pi varje stark taktdel (forsta och tredje i 4/4 takt;
forsta i 3/4 takt). Langre fram skola vi nirmare behandla pedalfrigan.

Var bestimd i Edert spel. Ingentmg later simre &n ett nervost, osikert och »lost» spel-
sitt. Forsok att ge intryck av att ni kan Er sak.

S& ett par ord om tempo och takt. Ni mdste absolut »hilla takten»! Har Ni borjat ett
stycke i ett tempo si hall detta, tills Ni spelat stycket till slut, sivida ingen ny tempo-
beteckning &r utsatt. Ar Ni det minsta tveksam, huruvida Ni kan hilla takten, kop en
metronom och kontrollera Ert spel. Har Ni svart att halla takten, bér Ni arbeta omvix-
lande med och utan metronom.

Inéva Edra stycken s& vil att Ni ir riktigt siiker pa dem, innan Ni spelar dem fér andra.
Ju mindre Ni behover tinka pd noterna — sirskilt nu i borjan — desto mer kan Ni
koncentrera Er pi ett gott framférande. Kénner Ni till hur ménga tangenter det finns pa
ett vanligt plano? (Nar allt kommer omknng undra vi hur ménga plamster det egentligen
finns som pa rak arm skulle kunna svara p3 den frigan.) Har Ni nigonsin riknat dem?
Om inte, borja inte nu! Det #r omkring 85 st. Vi hoppas att inom kort kunna lira Er att
bemistra en ganska stor del av dem. Nedanstiende diagram utvisar det ungefirliga. om-
réde, som anviindes for hoger och vinster hand, nir Ni spelar en jazztranskription.

‘ HOGER HAND
VANSTER HAN|D

FIRMAMARKE

ETTSTRUKNA C

Fig. 1

Nir Ni spelar en enkel schlagersiittning, mérker Ni, att den ror sig inom ett jamforelsevis
litet omridde pd pianot; mest i mitten. I lektion IT skola vi visa Er, hur detta omrade
forstoras. Vinster hand ar av den allra storsta betydelse i synkoperad musik. Den -bista
schlager kan fullstéindigt fordérvas om vinster hand spelas orytmiskt och »kladdigt», da
déremot en aldrig si enkel melodi kan lata verkligt raffinerad, om vinster hand spelas pa
ett korrekt och perfekt sitt.

Vad hoger hand betriffar bor en melodi i vanlig schlagersdttning alltid spelas en oktav
hogre upp, dn vad som dr tryckt i noterna. Detta dr den forsta och viktigaste grundregeln.

»BREAKS.»

I de flesta fall bestir en schlager av 32 takter. Dessa iro indelade i fyra avdelningar med
8 takter i varje. Temat inrymmes i de forsta 8 takterna, och de foljande 8 takterna utgora
en upprepning av de nyss nimnda. Direfter foljer ett 8 takters »mellanspel», och si upp-
repas temat anyo i de sista 8 takterna. Melodin i varje 8 taktersfras avslutas vanligtvis
med en helnot. Manga ganger vilar melodin bade i 7:de och 8:de takterna pi respektive
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helnoter. Hirigenom astadkommes ett »stillestind» i hogerhanden, som bor utfyllas. Dessa
utfyllningstakter kallas »Breaks» och kunna, om de std 1 mitten av ett stycke, tjanstgora
sisom sammanbindningstakter, om de sta i slutet av ett stycke ha de karaktiren av av-
slutning.

Vi skola lingre fram i kursen ndrmare inga pa »breaks», varfor Ni for ndrvarande inte
bér syssla allt for mycket med dem. Se emellertid pa fig. 3 och spela iven igenom forsta
sidan pi grammofonskivan nr 1 (observera medfoljande lilla hifte med oversiittning av
texten till grammofonskivorna). '
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OLIKA BEHANDLINGSSATT AV MELODISTAMMAN.

Jimfér nigra schlagernoter och Ni miirker genast, hur olika de éro arrangerade. Ibland
ir melodin utskriven enstimmigt, ibland ligges den opp i oktaver, men i bada fallen svarar
vanster hand for harmonierna. Det férekommer dock att sivill melodi som harmonier &ro
utskrivna i hoger hand.

Nir Ni sjalv skall arrangera en melodi, fir Edert eget omdéme avgora, i vilket lige pd
pianot Ni tycker att den klingar bist. Det bor inte lita allt for sprott, men det far ej heller
verka »grotigt». Kom ihdg regeln:

en melodi i vanlig schlagersitining bor alltid spelas en oktav hiégre upp dn sittningen
angiver.

Ni mirker genast den huvudsakhoa. skillnaden mellan en refring spelad »synkoperat»
och en refring spelad i den enkla schlagersittningen. Ni skall snart komma underfund
med, hur Ni, genom ett ritt spelsiitt i bida hinderna, fir fram den ratta effekten.

TONARTER.

Dansmusik, sivil som all annan musik, kan naturligtvis komponeras i vilken tonart som
helst, men de flesta schlagers iro dock skrivna i de littare tonarterna.

De vanligast forekommande éro:

C, G, D, F, B, Ess, Ass.

Allra vanligast dro:

C,G, F, Ess.
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De flesta 6vningar i denna kurs #ro skrivna i dessa tonarter. Férekomsten av andra &r
sa séllsynt att vi inte anser det nodvindigt att taga hinsyn till dem. Vi vilja bara papeka,
att varje exempel naturligtvis kan spelas i vilken annan tonart som helst.

Alla exempel och variationer dro byggda pd mycket enkla grunder. Vi skola forst visa
Er dessa och dérefter kommer Ni sjilv snart att kunna omsitta dem pa Edert eget indivi-
duella sitt. ' 7

Liksom vissa arrangemang passa bist for vissa melodier, klingar en melodi bist i vissa
tonarter. Edert eget omdéme bér vid val av bade arrangemang och tonarter vara avgorande.
Om det endast giller att vilja mellan en littare och svirare tonart, vilj naturligtvis den
littare. G4 hellre in for ett enklare spelsitt — men ett som Ni verkligen behirskar.

RYTM-MARKERINGAR OCH RYTM-VARIATIONER.

Den enklaste fox-trotrytmen bestdr av fyra fjirdedelar i en takt (4/4-takt), men vi
kunna variera rytmen’ genom att i stillet for en fjirdedel pa forsta taktdelen spela tva
attondelar. Hirigenom ha vi inte indrat melodin eller tempot, utan endast rytmen. I 6v-
ning A och B ser Ni hur en rytm kan varieras pd manga olika sitt, under det att melodin
alltjamt forblir densamma. Ni kan fi goda tips till rytmvariationer, om Ni noga lyssnar
pé en god batterist. For dem, som inte férstd vad som menas med rytm-markeringar och
rytm-variationer vilja vi framhalla, att dirmed menas att melodin synkoperas och accen-
tueras p ett sidant sitt, att den framtriader mer rytmiskt &n vad som ir fallet i en vanlig
schlagersittning. »Den verkligt goda jazzpianisten» utnyttjar alla méjligheter till rytm-
markering. Ni kan genom grammofonskivor och radio héra pA méingen god jazzpianist.
Han spelar visserligen endast ett instrument, men forsoker dock i mojligaste min att fa
fram lika minga effekter vad rytm och variationer betriffar, som en hel orkester kan
astadkomma. Det ir inte si litt, men inte heller omdjligt.

Meningen med rytm-markeringar ir silunda att sitta en rytmisk och schwungfull prigel
pé ett stycke. Men forindra inte rytmen till sidan 6verdrift att melodin blir oigenkinnlig.
Forst och framst bor melodin komma, till sin ritt, annars kommer ingen att forstd, vad Ni
spelar. ,

Nér vi hir nedan tala om melodier, mena vi fox-trots, och dessa kunna indelas i tre
olika grupper.

1) Fox-trot med lingsamt gdende melodi, dir det finns god plats for rytm-férindringar
och markeringar.

2) Fox-trot i hastigare tempo, dir melodi och rytm-markeringar nistan helt och hallet
sammansmélta med varandra.

3) Slow-fox- och Blues-tempon, dar Ni far rikliga tillfillen till allehanda variationer.

Ovning C och D visa exempel pa dessa olika foxtrot-typer. Forst melodin i enkla rytmer,
sedan i rytm-markeringar alltefter melodins karaktir och tempo. Vi kunna icke nog papeka
att varje melodi har sin sérskilda karaktir och betydelsen av att arrangemanget anpassas
dérefter. Ni kommer utan svirighet att kunna giva var melodi sin speciella karaktér, nir
Ni tillgodogjort Er utbildningen.

CHARLESTON-RYTMEN.

Namnet pd denna rytm hirleder sig frin staden Charleston i S. Carolina, Amerika.
Charlestons innevinare kreerade den dans, som sedermera fitt sitt namn efter staden. Vi ha
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fyra fjirdedelar i en takt. Indela takten i itta ittondelar. Markera den forsta, fjirde och
sjunde &ttondelen och Ni fir den ritta Charlestonrytmen. Se nedanstiende figur.

v ‘ v v
Em—m—p—m—p——a—pm = = z:r—_—pzqq:e 3|
et T —1— 1 |~ i . G —:l
Sa hir infalld accenterna. S& hir spelas det.

Fig. 4

I Charlestonrytmen punkteras siledes den forsta fjiardedelen, och betoningen kommer
sedan att falla pd den sista hilften av den andra fjirdedelen. For att istadkomma Char-
lestonrytmen fordras endast denna rytmférindring. Rytmen kan latt inforlivas med andra
synkoperade rytmer, och déri ligger dess stora betydelse, ty trots att Charlestonstegen
och dess underligheter fér linge sedan blivit omoderna, ar rytmen som sidan &nnu hogst
populir. Charlestonrytmen #ir mycket effektfull och kan litt anpassas efter de flesta
melodier. Anvind den med urskillning, i annat fall kan det litt lita enformigt. Att borja
en refring med it oss siga tvd takter i Charlestonrytmen, om melodien si tillater, och
sedan fortsitta som vanligt ir ett gott forslag till rytmvariationer, sirskilt i break-takter.

»IMAGINARY FOX-TROT.»

Med dessa lektioner medféljer en fox-trot av Billy Mayerl, »Imaginary Fox-trot». Nir
Ni spelar igenom den, mirker Ni, att den ér av standardtyp och arrangerad som de flesta
andra fox-trots i vanlig schlagersiittning. Studera den si noga, att Ni riktigt kinner igen
melodi och harmonier. Spela den efter varje lektion, och for var ging Ni i de féljande
lektionerna lirt ndgot nytt, forsok att fd in det nya ¢ stycket. Pa detta siitt arbetar Ni si
smaningom ut ett helt nytt arrangemang. Till lektion V far Ni sedan Billy Mayerls
arrangemang. Ni kommer d& att finna det ytterst intressant att jimfora Ert eget arrange-
mang med hans och se hur Ni lyckats. Och har Ni fitt fram ett gott resultat med denna
melodi, bor Ni lyckas lika bra med andra.

NOTLASNING.

Om Ni har svirt fér notldsning finns det endast ett botemedel. Det kommer inte att ta
Er mer in 15 minuter om dagen, kanske inte ens det. Skaffa vilka noter som helst, gamla
eller nya. Huvudsaken ar att Ni ej spelat dem forut. Ova dem pi foljande sitt: Tag forst
noga reda pa tonart, takt och tempo. Spela sedan igenom dem hur lingsamt som helst
men i ett bestimt tempo. Akta Er for att spela somliga takter fort och andra lingsamt,
»hall takten». — Nir Ni gitt igenom stycket en ging, forsok igen, men denna géing i nagot
hastigare tempo. Limna sedan detta stycke och borja med ett annat och si ett tredje, och
ova alla pA samma sitt. Tag niista dag tre nya stycken och gi sedan dagen dirpi tillbaka
till de tre forsta. Forsok nu att 6ka tempot, men spela aldrig fortare én att Ni kan hilla
samma tempo hela tiden utan att sli fel. Efter en méinads traning pa detta sitt har Ni

sikert forkovrat Er.
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AR NI STEL I FINGRARNA?

Mainga génger klaga eleverna over brist ps teknik. Om Ni vill forbittra Er teknik dro
ovningarna i denna kurs de bista méjliga. Samtidigt rida vi Er att grundligt studera
Czerny’s Etyder (Ni kan képa dem i vilken musikhandel som helst). Ova dem tio eller
femton minuter varje dag, dock inte i stillet for kursen, utan i samband med den, och Ni
_kommer snart nog att inse betydelsen hirav. Dessutom bor Ni instudera »Billy Mayerls
Synkoperade Etyder». Vi kunna inte nog rekommendera dem. De éro utgivna i tre hiften:
1) Nyborjare, 2) For mera framskridna, 3) Svira Etyder; alla till ett pris av kr. 2: 50 pr
hifte. Rekvisition kan limpligast ske samtidigt med insindandet av forsta korrespondens-
bladet, och séinda vi d& hiftena mot postforskott.

HUR NI BOR ANVANDA GRAMMOFONSKIVORNA.

Stéll in grammofonen pa hastighet 78, vilken ar den ritta for dessa skivor. 78 betyder
att skivan roterar 78 varv per minut. Onskar Ni kontrollera grammofonens hastighets-
miitare, gor di pd foljande sitt: Klistra fast en liten vit papperslapp lingst ut pi skiv-
tallriken och siitt iging grammofonen. Tag en klocka med sekundvisare och kontrollera
medelst densamma, att skivan roterar 78 varv pd 60 sekunder. Anvind bista grammofon-
stift och byt nil mellan varje skiva. Forvara skivorna i dess fodral.

Skivorna iro indelade i olika avdelningar med tydligt mirkbara mellanrum. Detta for
att Ni latt skall kunna repetera avdelningarna utan att skrapa skivan.

Spela igenom skivan eller skivorna, som lektionen refererar till, och lyssna noga, si att
Ni riktigt far klart for Er, hur det skall lita, nir man spelar pa ritt sitt. Lis dter igenom
lektionen. Ar Ni osiiker, spela skivan igen, den kanske kan hjilpa Er tillritta. Tag god tid
pé Er, och forsok att omsitta Er lirdom i Ert spel. Forsok att 3 Ert eget spel si likt Billy
Mayerls som méjligt, och borja icke med niista lektion, forrin Ni ar fullstandigt 6vertygad
om att Ni verkligen forstir och har tillgodogjort Er denna.

Studerar Ni pd detta siitt, férsikra vi att Ni nar ett gott resultat. Tro inte, att Ni lir
Er nagonting, om Ni endast spelar igenom skivorna, fér att hora hur de lata. Kanhinda
kan Ni ¢mitera Billy Mayerl pa det viset, men Ni kommer aldrig att sjilv kunna skapa
nagonting hirigenom.

Och si till slut: Regelbunden 6vning ger bista resultat.

Anm.: Fingersittningar i denna kurs iiro utsatta dir vi ansett dem nédviindiga:

1 = tummen

2 = pekfingret
3 = langfingret
4 = ringfingret
5 = lillfingret

ISty Praywit,
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LEKTION II

VANSTER HAND.

Hittills ha vi endast talat om synkoperad musik i stora drag.

Vi skola nu detaljerat inga pd vinsterhandstekniken. Utan en korrekt spelad viinster-
hand fir Ni aldrig ett stycke att 1ita bra. Nir Ni spelar dansmusik finns det tre viktiga
ting att beakta:

1) vinster hand

2) vinster hand och

3) vanster hand

Jazzbasen bygger pi treklanger. En treklang bestir av grundton, ters och kvint. Ga till
pianot och spela en C-durs treklang: C (grundton), E (ters) och G (kvint). Varje treklang
har tre ligen:

Forsta liget C E G

Andra » E G C

Tredje » G C E

Exempel pa treklangens omvinda ldgen jamte tillagd oktavton.

-&>-
o =
Lar” ) Lgt L. 10}
= [ ) [ e ] o) (] :=
D4 = 1
o =3 =
Forsta laget. Andra laget. Tredje liget. Forsta laget 8 va.

Grundregeln for jazzbas ar foljande: taktdel 1 »decima»
v » 2 »efterslag»
» 3 »ensam ton»
» 4 »efterslag»

En decima bestir av 10 toner, riknat frdn den nedersta tonen uppit. C durs decima
bestir siledes av C och E; riaknat fran C-et ligger di E en oktav plus 2 toner hogre upp.
Jazzbasen bygger pd treklanger. Vilken ton i C durs treklang ha vi uteslutit, dd vi spela
C-durs decima? G. Eller hur? Tilligg nu till deciman det G, som ligger mitt emellan C
och E, och ni fir di det decimaackord, som 1 jazzbasen alltid spelas pd forsta fjardedelen

1 takten.
==

PA taktens andra fjirdedel kommer ett »efterslag». Detta efterslag bor vara den treklang,
som ligger nirmast deciman uppat riknat, siledes ett ackord, som bestar av G C E i detta
fallet, eller med andra ord: treklangens »tredje lige».

CES

*) Basklaverna i denna och en del efterféljande exempel avvika till utseendet frdn vad som ar brukligt. Anled-
ningen hartill dr att vi anvidnt klichéer fran den engelska upplagan av kursen, dar detta skrivsitt {orekommer om-
viaxlande med det vanliga.
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Pi tredje fjardedelen i takten kommer en »ensam ton», vilken alltid skall vara kvinten
under decimans grundton. I detta fallet alltsi ett G.

Och sa till slut pa sista fjirdedelen i takten ha vi samma »efterslag» som pa ‘taktens
andra fjirdedel.

===

>

En takts andra och fjirde taktdel (i fortsittningen kalla vi dem efterslag) spelas siledes
ungefir mitt pd pianot.

Schlagersiittningar kunna givetvis variera. Vad vinster hand betriffar finner man ibland
endast en ton i basen som ackompanjemang, ibland en oktav och nigon enda gang kan
en tilltagsen kompositér kosta pa sig en decima (i si fall kinn Er djupt tacksam och
anvind Er av den). Men d& vi i de flesta fall ha att gora med de 99 andra, som ej &ro
s tilltagsna, fi vi lov att titta pd hoger hands harmonier for att dirav fi ledning vid
uppbyggandet av decimaackordet i viinster hand. Ni spelar t.ex. ett stycke i F-dur, och
Ni triffar kanske pi foljande ackord i hoger hand: C Ess Fiss A. Som en allmin regel
kan Ni ligga pa minnet, att om 2 toner i ett hogerhandsackord gé att vinda om till en
decima i vinster hand, dr det alltid ritt att gora sd. I exemplet, vi nyss niamnde, kan Ni
silunda gora C och Ess eller Ess och Fiss, Fiss och A eller A och C till decimor. Hir ett
annat ackord, som kan férekomma i niistan vilket stycke som helst, nimligen C D Fiss
och A. Att f4 en decima av C och D ir omdjligt. C och D bilda antingen en nona ( 9 toner)
eller en sekund (tvd toner) och D och C bildar en septima (7 toner). Emellertid finna vi
i D och Fiss, Fiss och A eller A och C en méjlighet att bilda decimor, och var och en av
dessa dr harmoniskt riktig. Prova de olika decimorna med Ert hogerhandsackord, och it
Ert 6ra sedan avgora, vilken kombination, som klingar bist. Detta tillvigagingssitt skall
anvindas vid alla ackordbildningar. Efter en kort tids 6vning kommer Ni att helt auto-
matiskt finna de ritta decimorna. Anvind Er av allt som #r givet i noterna, bade i hoger
och vinster hand, si att Ni fir fram ritt decima och efterslag. En decima kan bildas av
vilka toner som helst, vare sig de tillhora bas, diskant eller badadera. Skulle Ni finna att
héger hands harmonier bestd av endast tva toner, som ej kunna bilda en decima, t.ex. C
till D, se di pd basnoterna; Ni miste finna allra minst en not till hjilp dir, t.ex. Fiss.
Flytta d& Fiss s nira hoger hands C och D som méjligt, och Ni far ackordet C D Fiss.
En decima kan bildas av D till Fiss, eller hur? Ja, diar ha vi tillvigagingssittet. Niar Ni
for forsta gingen last igenom det har, kanske det verkar invecklat, men inom kort kommer
Ni att fullstindigt forstd och fi ritta greppet om hur man bildar viinsterhandsdecimor
med hjilp av givna noter i schlagersittningens bas och diskant.

Om Ni ej har si stort vinsterhandsgrepp att Ni pd en ging kan nd en decima, bryt den

da som vi visa hir nedan. ,

10
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Nir Ni spelar ett decimaackord »sikta pd tummen» (E i detta fallet), och markera den
en aning kraftigare an C och G. Tum-tonen i decimaackordet (har E) miste spelas precis
pa ettan i takten. C och G betraktas som forslag. Tum-tonen ar den viktigaste av decima-
ackordets tre toner. Var darfor noga med att den »klingar ut» ordentligt. Ni kan hir
hjilpa till med pedalen, men som vi redan papekade i lektion I, ingen pedal pi efterslagen!
Missbrukar Ni pedalen, kommer hela Ert spel att sakna »swing». Ehuru Ert anslag pi
inga villkor bér vara tungt och hért, bor vinstra handen alltid spelas fast och rytmiskt.
Spelas den ojimt och »kladdigt» kommer Ni aldrig att f4 fram den ritta effekten.

Allt eftersom en melodis harmonier vixla, foljer sjalvskrivet vinsterhanden de nya
harmonierna. Se p& Edra noter och Ni finner att si &r fallet. Det ar inte vir mening att
hér nirmare ingd pa harmonilirans alla regler. Vi vilja endast i korta drag klargéra for-

hallandet emellan ett grundackord och dess dominant-septima-ackord.

Varje grundackord har sitt speciella dominant-septima-ackord, och vi skola nu férklara
niirmare, hur de iro besliktade. G4 till pianot och spela ett C durs grundackord (C E G C).

=

C durs dominant-septima-ackord uppbygges pi 5:te tonen i dess skala. Rikna alltsd 5
toner uppat frin C och Ni kommer till G.

e

Spela nu ett G dur grundackord (G H D G)

e

och tilligg s 7:de tonen frin G riknat,

=

Ert nya ackord bestér av tonerna G H D F G. Och si ha vi fitt dominant-septima-ackor-
det till C. Det betecknas vanligast som G”. Samma tillvigagingssitt giller for alla ton-
arter. Septima-ackordet till F ar alltsd C7, till G — D7, till Ess B" o.s.v.

Om en takt siledes bygger pi ett G7 ackord, bér decima och efterslag innehilla detta
ackords toner. I nedanstiende exempel ser Ni 2 takter, dir grundackordet foljes av dess
dominant-septima-ackord.

ety

 § K| — *U

&

w“
W
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Det finns ett tillvigagingssitt, att genom en »kromatisk vixling»: smldlgt overga. frin
grundackord till dominant-septima-ackord, och fig. 6 ger ett exempel pi vad vi mena.
Vi skola iterkomma till detta forfaringssitt senare.

T TE w3
Fig. 6

Man kan spela kromatiska decimagingar sivil uppat som nedat pi pianot. Hir ett
exempel pd uppétgiende gingar i C dur. Fig. 7. Ova dessa exempel forst lingsamt, 6ka
sedan s sminingom takten, tills Ni uppnatt ritt fox-trot-tempo. Nir Ni 6var, spiann inte
armen, utan forsék att f3 fram en liatt pendlande rérelse. Tummen mdste nedslas precis
pa sjilva taktdelen och hllfmgertonerna (D, Diss och E i detta fallet) betraktas sisom
forslag.

Nir en harmoni vixlar, kan detta ocksi ske pi 3:dje fjiirdedelen i takten. D& kunna
vi icke lingre behélla »ensam-ton», ty si snart en harmoni vixlar, mdste den inledas med
ett nytt decimaackord. Se nedanstiende fig. 8 och 6vning E.

‘Fig. 8.

I 6vningarna F och G, som Ni nu bér studera, finner Ni ett rikt urval av vanligast
forekommande harmonier och vixlingar. Ni bor studera dessa si ingdende, att Ni kan
automatiskt tillimpa dem i fortsittningen. Ehuru grundregeln for vinster hand ir av
stor betydelse, finns dét ingen regel utan undantag. Liingre fram i kursen skola vi visa,
hur vi genom en eller tvd takters »break» bryta oss loss frin grundregeln och pi si sitt
forhindra, att vart spel blir ointressant och enformigt.

Vi ha redan ndmnt, att det ej ir nédvindigt, att Ni 6var kursens ovningar i alla ton-
arter, men om Ni har tid dartill, dr det givetvis bra.

FORSLAG I VANSTER HAND FRAMFOR FORSTA FJARDEDELEN I TAKTEN

Som omvixling till decimaackordet pd forsta taktdelen vilja vi foresli ett kromatiskt
forslag, bestaende av tre eller fyra toner. Ett sadant forslag ger ménga ginger mera »swing»
it rytmen.

12
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Fig. 9

Ligg mirke till att det ar fjirdedelen, som infaller pd forsta taktdelen, och inte for-
“slaget, eller med andra ord; den tid, det tar att spela detta forslag, lanas frin foéregiende
takts sista fjirdedel. Forslaget fir inte spelas ryckigt utan mjukt och legato. Kom ihdg
att avsikten med alla forslag ar att ge tyngd it paféljande fjardedel. Anvind dem icke till
overdrift. Lt dem hogst forekomma tre gianger i en refring (se vidare exempel pa detta
i 6vning H).

BASVARIATIONER.

Hir ett sitt att variera den forut nimnda grundregeln for jazzbasar. I stillet for decima,
efterslag o. s. v. anviindes endast uppitgiende kromatiska decimor. Det &r svart att tydlig-
gora detta nirmare i ord; se i stillet pa fig. 10.

H "éﬁ-’:*g:;%’—:,&‘?ﬁ?é

b, oo

Fig. 10

(Se 6vning I.) Det kan finnas fall di en uppatgaende kromatisk decimaging ir foga
limplig. Utbyt den i sidant fall mot en diatonisk decimaging (se nedanstiende anm.).
Exempel pa detta i nedanstaende fig. 11.

2 ——F#:gf'
e
FAR N I

~ ~7 ~ ~
Fig. 11

Anm. Man skiljer pa:
Kromatisk skala, bestiende av endast halva tonsteg.-
Diatonisk skala, bestidende av sivil halva som hela tonsteg.
Heltonskala, bestiende endast av hela tonsteg.

Om Ni ser tillbaka pa de foregiende exemplen i denna lektion, som har ett gora med
harmoniska vixlingar, finner Ni att en kromatisk decimaging anvindes si snart det giller
ett grundackords 6verging till dess dominant-septima-ackord. Lit nu sdga, att Ni spelar
en fox-trot skriven i C dur. De forsta takterna bygga t. ex. pd C durs harmoni och sedan
kommer en viixling till denna tonarts dominant-septimaackord. Anvind di den »kroma-
tiska vaxlingen».

Med all sannolikhet férekommer ocksi andra harmonier i stycket. Vid 6verging till
dessa kunna ocksd kromatiska decimagingar anviéndas. Vi skola senare i lektion V ater-
komma till kromatiska vixlingar, och sedan Ni studerat den lektionen, hoppas vi, att Ni
fullstindigt skall kunna bemistra dem. Grammofonskiva 1, sid. 2 och grammofonskiva 2,
sid. 1 ge ytterligare exempel pa desamma. :
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VANSTERHANDS-OVNING.

Se pa fig. 12 och spela igenom exemplet precis som det ér skrivet.
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Omarbeta sedan denna enkla sittning efter decima- efters]agsregeln Anvind Er av kro-
matiska vixlingar, férslag o. s. v. Forsok med andra ord att sitta i praktiken allt, vad Ni
hittills lért. Ni bor kunna gora det vid det hir laget. —

Nir Ni dr firdig med Ert arrangemang av fig. 12 — men inte forr — se pa 6vning J.
Det ar Billy Mayerls eget arrangemang av samma takter. Som Ni ser, har han anvint
ménga kromatiska decimor, for att liksom bygga en brygga fran en harmoni till en annan.
Det ar ytterst viktigt, att Ni fullstindigt forstar betydelsen av kromatiska decimor, och
vi rdda Er att skaffa Er 6vning genom att spela olika schlagers och dirvid anvinda Edra
nyférvirvade kunskaper.

Skulle Ni finna, att Ert eget arrangemang inte pi nigot sitt liknar 6vning J, kommer
detta an pa att Ni inte tillrickligt studerat foregiende instruktioner. Lds dem dd igen!
Denna 6vning dr endast for vinster hand. Tilligg ingen melodi i hoger hand. Vi skola inte
borja med hogerhands6évningar forrin lingre fram i kursen. — Spela nu grammofonskiva
2, sid 2.

Trina 6vning J en 4 tva gdnger om dagen, si att Ni riktigt kommer in i detta spelsitt.
Det ar ett utmirkt typexempel pa hur basen spelas i en fox-trot.

Tag ndgon schlager — vilken som helst — och foérsok att omarrangera den pa samma
sitt. Arbeta endast med refringen. Tag sedan fram »Imaginary Fox-trot» och forssk att
arrangera ocksa den. Men koncentrera arbetet endast pd vinster hand. Inga »konstpauser».
Hall takten! Forsok sedan igen med andra schlagers (om Ni kinner till melodin kommer
Ni att finna det betydligt littare), och ser Ni, att Ni gir i land med det — dven om Ni
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far spela igenom stycket ett par ginger innan det gir — har Ni fullstéindigt forstitt dessa
forsta tva lektioner och ar kvalificerad att overgd till lektion IIT. Skulle det daremot vara
nigon punkt, Ni inte forstar, sind in ett korrespondensblad till oss, och vi skola hjilpa Er.

»DEN GYLLENE REGELN» FOR VANSTER HAND.

S& snart Ni har en takt, som bygger p4 en och samma harmoni, spela alltid de fyra
fjirdedelarna pa foljande sitt:

1) decima :

2) efterslag, byggt pd samma harmoni som deciman

3) ensam ton

4) efterslag

Undantag: Nar inom en och samma takt ett grundackord efterféljes av dess dominant-
septimaackord indras »gyllene regeln», och Ni anviinder »kromatisk viixling» sisom vi
beskrivit i denna lektion.

FORKLARINGAR.

Féljande beteckningar behova kanske niirmare forklaras for att forebygga missforstind:

Grundton. — Den ton, som ger namnet it en tonart.

Dominant. — Femte tonen i skalan.

Grundackord. — Det ackord, som bygges pA grundtonen i skalan.

Dominantackord. — Det ackord, som bygges pd dominanten i skalan.

Dominant-septima-ackord ir ett dominantackord, innehéllande sjunde tonen frin domi-
nanten riknat uppat. Det ir ett inledningsackord och efterfoljes vanligast av sitt grund-
ackord. Det benimnes oftast pi foljande sitt: G D™ A7 o.s. v.

Modulation. — Att gi frin en tonart till en annan med hjilp av en eller flera toner,
eller ett eller flera ackord.

Refring. — Samma ord betecknas »chorus» i engelska och amerikanska schlagerhiften.

Forspel. — Samma ord betecknas »verse» 1 engelska och amerikanska nothéften.

Ett stycke. — En schlager.

Hir nedan exempel pé:

1) Ess durs grundton

2) » » grundackord

3) » » dominant

4) » » dominantackord

5) dominantackordets septima

6) Ess durs dominant-septima-ackord (B)
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LEKTION III

HOGER HAND.
DE FORSTA GRUNDERNA FOR HOGERHANDSSPELET.

Det finnes ménga olika spelsitt och stilar. Innan Ni kan f4 Er egen stil, méiste Ni full-
stindigt forsta de grundliggande principerna. Ovningar och exempel i denna lektion bygga
huvudsakligast pi grundprinciper. Kanske kommer Ni att finna en del av dem tekniskt
svara, men som Ni vet fordras inte si litet av en god jazzpianist. Och om Ni 6var dem
med tanke pa att forbattra Er teknik, komma de att vara Er till stor nytta.

ACCENTER I HOGER HAND.

Vinster hand har att svara fér sin halva pi pianot, hoger hand for sin. Ga tillbaka till
figur 1, lektion I, si att Ni riktigt forstir vad vi mena. I lektion I och II pipekade vi
viinsterhandens stora betydelse, men ehuru vinsterhandstekniken ir betydelsefull, ligger
dock de storsta tekniska svarigheterna i héoger hand.

Hoger hand har ansvaret for:

melodi,

dess variationer,

synkopering

och oftast »breaks». '

Ni kanske undrar, varfor vi si ivrigt pipekade betydelsen av vinster hand, di det
faktiskt dr hoger hand, som har att gora med alla svirigheterna. Vi upprepa, att en aldrig
si briljerande hogerhandsteknik ej ar nog fér en pianist. Kom ihig att viinster hand bildar
bakgrunden, och som sidan dr den av storsta betydelse.

Accenter dr »kryddan» i synkoperad musik; utan dem skulle all synkopering sakna
»ryggrad». Hirnedan ett exempel pd C durs skala med harmonier.

o

Fig. 13
Spelad som en skala saknar den accenter, men arrangerad som fig. 14 visar férvandlas
den till en hel synkoperad fras.

NN
=t

Vi

e/ .
Fig. 14 Accent. Accent.

P3a samma sitt som karaktiren i en enkel skala kan forindras av nigra fi accenter,
kan ocksd varje melodi genomga férvandling. Se pd denna rytmiskt enkla fras.

Fig. 15
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Jamfér den med nistféljande exempel, och Ni mirker vilken skillnad accentueringen

har gjort. .
SESEE RERCRL B
g —a—g ] =—
e — i w2 a:__ij - '
— " = — :

e/

Accent. Fig. 16 Accent.

Samma toner, samma harmonier och antal takter och indi en si stor skillnad! Sjilva
meningen har blivit annorlunda. Betydelsen av accenter ir lika stor sivil i tal som i musik.
Tink bara till exempel pd denna mening: »Pojken», sade Karl, »ar dum». Pojken sade:
»Karl dar dums».

Studera nu 6vning K. Den ger Er flera liknande exempel pa rytm-variationer och accen-
tueringar av en melodi. Ova dessa exempel i olika tonarter.

Accenter dro ocksi av storsta betydelse vid uppdelandet av ett ackord i olika slags
notvirden. Nir vissa toner accentueras, bildas en hel liten fras av endast ett ackord. Har
ha vi ett vanligt C dur grundackord.

-
= ()
3
A 2
4
Fig. 17

Plocka ut tonerna ur detta: de dro C, E, G och C. Med anvindande av dessa toner kan
man gora en »accentuerad uppdelning» av ackordet.

é‘—‘g e EF Er-

oJ
Fig. 18

Men detta dr endast ett sitt att dela upp ackordet. Det finnes manga andra och ett
gott urval finner Ni i 6vning L. Betrakta dessa exempel sisom tekniska ovningar. Edert
rytm-sinne utvecklas hirigenom. Inlir dem omsorgsfullt. Vilket ackord i vilken tonart Ni
in skulle rika pi, kan Ni alltid behandla pid detta tillviigagingssitt. Accenterna infalla
pa olika taktdelar. Hirigenom undvikes ett monotont spelsitt. Spela igenom nedanstiende
exempel fig. 19 och Ni mirker, hur oerhort enformigt det ir. — Man blir genast trott av
att hora pa.

e

Fig. 19

7\

Se nu pi samma fras med rytmvariationer och accenter.

Vilken skillnad! Tank sjialv ut olika accentueringar; undvik det komplicerade men var
inte ridd for att vara originell.

17
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Har ett annat exempel pd hur accenter fullstindigt kunna forvandla karaktéren av en fras.
Tag en tre takters fras, skriven i 4/4-takt. Med en speciell accentuering kan Ni fi samma
fras t.o.m. att verka som skriven i 3/4-takt. Spela nu igenom nedanstiende figurer och
rikna hogt:

; ._:&__P_gp___i::—rﬂ#‘_l‘ =

a. A |
— —
o 1 2 8 4 1 2 8 4 1 2 3 4
Fig. 21
_ _ —T_1 —_—T1_
—4—&= - o a— = D !
ry) A A A A
1 2 8 4 1 3 38 4 1 2 3 4
Fig. 22

(Siffrorna i dessa exemepél markera varje fjirdedel och inte fingersitiningen. Detta
tecken A betyder att noten skall accentueras.) I fig. 22 accentueras foljande taktdelar:

Takt 1 Forsta och fjirde taktdelen.
» 2 Tredje taktdelen.
» 3 Andra taktdelen.

Vi komma i fortsittningen att kalla denna speciella accentuering »3/4 fox-trot rytmn.

»3/4 fox-trot rytm» bildar grund till tminstone 50 9, av de flesta »breaks» och rytm-
variationer.

3/4 effekten &r uteslutande beroende pd accentueringen och icke pd nigon forindring
av 4/4-takten. Se pd ovannimnda figur; varje takt innehiller fyra fjirdedelar, men det
ir accenterna som ger effekt av 3/4-takt. Man frestas att rikna pa foljande sitt: 1-2-3,
1-2-3, 1-2-3, 1-2-3. Det ir effekten av accenterna, men i sjilva verket skall man rikna:
1-2-3, 4-1-2, 3-4-1, 2-3-4.

Denna 3/4-rytm foérekommer i Eric Coates kinda orkestersvit »The Three Bears».
Onskar Ni fi flera exempel hirpi, studera Billy Mayerls kompositioner t.ex. »Loose El-
bows», »All-of-a-Twist», »Puppets Suite», »The Jazz Master» och si forsta haftet av Billy
Mayerls synkoperade etyder. Alla dessa kompositioner kan bestillas direkt frin skolan till
ordinarie priser mot postforskott.

Men »3/4 fox-trot rytm» 4r endast en bland de hundratals olika rytmer, som férekomma.
Hir exempel pa de grundprinciper, som de flesta variationer hirleda frin.

: 1 b‘;—b: 4 [ ; 1] A
Fig. 23
Denna passage leder helt automatiskt till f6ljande rytm-behandling:
/\
veaV~.V v
o .

]
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Undersok alltid varje fras for att se efter, vilken accentuering, som passar bist. Vissa
accentueringar och vissa passager passa lika naturligt ihop som barken till tradet. Fig. 25
och 26 ger Er annu ett exempel pa detta.

= Ere=—"

Den lingsamma melodiosa typen av schlager limnar fler tillfillen till olika accentue-
ringar in ett stycke i hastigare tempo. Ett alltfor flitigt anvindande av accentueringar
och rytmvariationer kan leda till att hela stycket spolieras. Men naturligtvis finns det
ingenting som hindrar Er frin att forbittra, vad som stir tryckt i noterna, bara Ni far
ett klart och tydligt spelsitt och ej gor melodin oigenkinnlig. Forsck alltid att anpassa
accenterna efter melodins karaktiir. De iro till for att understryka, e) for att borteliminera
meningen i melodin.

Ova fig. 23 till 26, och triana dem tills Ni fullstiindigt behirskar dem. Synkoperad musik
ir ingenting annat in en serie accentuerade fraser. Om Ni stir vid ett bord och sjunger
eller visslar en populiar melodi, trummar Ni kanske pid bordet for att ackompanjera Er
sjilv, och om Ni hér efter, bestir Ert lilla ackompanjemang av accentuerade fraser. Nar
Ni arrangerar en melodi,miste Ni f fram bide melodin och accentueringen. Ty eljest blir
hela Ert spel ointressant och livlost. .

Hir dinnu nigra exempel, fig. 27—32. Av dessa iro exempel 290—32 rytmexempel for
»Imaginary Fox-trot»>. — Studera dem si grundligt som mojligt. Forsok sjalv att variera
dess rytmer och forbiattra dem. Men gor det inte alltfor invecklat. Enkelhet dr nyckeln
till de bdsta stilar.
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Enkel schlagersattning.
—— T T 3 T R
Fig. 29
Forslag till transkribering.
A’
_/'q
Enkel schlagersiittning.
; ] . ,
[ 1 E
] —
>

Fig. 31

Forslag till transkribering.

d -Dl 1 .} "Quul 1

Fig. 32

ACKORDBILDNING I HOGER HAND.

Schlagerkompositérer bygga huvudsakligast sina kompositioner pd enkla grundackord.
Schlagersittningarna iro ytterst »sparsamma», och det dr dirfér pianistens uppgift att
ur den enkla siittningen arbeta fram ett fylligare och klangfullare arrangemang. Hiarmed
mena vi icke, att pianisten nédvindigtvis maste fa in si mdnga toner som mdjligt. I de
flesta fall dro tre toner fullstiandigt tillrickligt for hoger hand, sdvida vinsterhandsspelet
ir perfekt.

Ett tre-tonersackord #ir vanligtvis littare att spela in oktavackorden, men for att Ert
spel icke skall bli enformigt, variera antalet toner. Anviind ibland tre, ibland endast tvi
1 nigra fi ackord fyra toner och di och dé oktaver.

Fig. 33

Det beror helt och hillet pi Ert eget omdome var och nir olika ackord skola anvindas.
Forsok forst och frimst att fi fram styckets karaktir och mening. Ett ritt ackordval
kommer att hjilpa Er mycket.

Ett lingsamt giende stycke fordrar mer variationer vad accentuering och ackordval
betriffar &n ett stycke i hastigt tempo. Exempel pd detta finner Ni i 6vningar M, N och
0. Billy Mayerl spelar dem pi grammofon pa skiva III. Obs.! Anvind grammofonskiva
III sid 1 for att enligt anvisningen (slutet av skiva II sid 2) 6va tillsammans med Billy
Mayerl. Inlir dessa 6vningar utantill. De innehélla i huvudsak allt vad vi hittills talat om
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i kursen. Folj noga planen i 6vning O. Se hur den utarbetas. Forst melodi, darefter melodi,
med harmonier, sedan forslag till rytmvariationer. Direfter vinster hands harmonier, sedan -
forslag till rytmvariationer. Direfter vinster hands harmonier, sedan dro dessa omarbetade
enligt »decima-efterslag»-regeln, och slutligen foljer det fardiga fox-trotarrangemanget.

FORSLAG 1 HOGER HAND.

Det forslag som for vinster hand anvéandes i 6vning H, kan ocksa brukas i hoger hand.
Forslag kunna forekomma framfor en eller flera taktdelar. De kunna anvindas si val
framfor en oktav som framfor ett ackord. Det finnes tva forslagstyper:

1) forslag bestdende av en ton.

l;E: i e
e e e e e
oJ ) :

Grundackord. - Sextackord. Oktav. En ton.
Fig. 35

2) forslag bestiende av flera toner.
Tre toners forslag.

z ] 1 @ '
— 8 H 1 |3}
e S — . - - H
Yy | — [ | <. { — 11}
L e = -

Tva toners forslag. Fyra toners forslag.
éﬁ'_ .'__.__1:@.'——“
ﬁ_”_ﬁ"!—r .._—-—v—‘tiéE—f'—-— 25 e—F—=—|
& t 1 T 1 1-3 | H
e
Fig. 36

Overga till 6vning P. Den dr ytterst viktig! For att fa den ritta effekten, skall det lata
som en ringklocka, »rrrrr-ipp», eller en trumma! Ova omsorgsfullt! Borja i lingsamt tempo, -
oka s& sminingom. Nir Ni klarat av denna 6vning, spela d& igenom négra schlagers med
anvindning av forslag, och forsok att f3 in ett sidant i Er transkription av »Imaginary
fox-trot». i : ’ '
ANSLAG OCH FRASERING.

Hir nigra goda rad betriffande anslag. I synkoperad musik bor Ert anslag vara ytterst
latt, nistan staccato. Ni far pa inga villkor spela tungt och liksom »griva ner Er» i pianot.

Det finns ett undantag frin denna regel: vinster hands tumme ¢ decimor. Den mdste
klinga ut. Spela aldrig denna staccato utan legato (bundet) och, som vi forut papekat, hér
kan pedalen vara Er till stor hjilp.

Sok att fa ett klart och tydligt anslag, men 6verdriv darfor ej Ert »staccatospel». Vi mena
naturligtvis ej, att Ni genom Ert litta spel skall forkorta en eventuellt befintlig hel- eller
halvnot. Lat de l&nga noterna fa klinga ut och komma till sin ritt.

Ova detta exempel! Med hjilp av pedalen kan Ni fa hel- och halvnoterna att klinga ut
till sitt fulla virde. * ’
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LEKT. Il A

Vad frasering betriffar, kunna vi hir icke fastsla nigon regel. Ert eget omdéme fir vara
det avgorande. Om Ni lyssnar till en god violinist eller saxofonist kan Ni f& manga goda

tips.
HARMONIBETECKNINGAR.

- I si gott som alla utlindska schlagernoter forekomma en del férkortningar t.ex. Cm®
Ab m’, ete. Hir nedan limnas nirmare forklaring pa detta bokstavs- och siffersystem.

I nedanstéende schlagerexempel &terfinnes i varje takt nimnda fﬁrkortningar. Dessa ge

Er en direkt upplysning om vilken harmoni takten ar uppbyggd pa. Kinner Ni till syste-

‘met, kan Ni genast utldsa de ritta harmonierna, vilket vid forsta genomlasanaet av ett

stycke betydligt underlittar utformningen av detsamma.
9 —— — |
e u oy g
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Exempel IV: — Cm betecknar mollharmoni, alltsd hir Cmoll.

0 Lg:
L &)

4

Com.
ﬂz)zi bf =

-
=
[

55

Exempel V: — Cm® betyder att sjitte tonen (sexten) ligges till mollackordet.

re}
LL

‘ Cmép

Exempel VI: — Cm" betyder att sjunde tonen (liten septima) ligges till mollackor

- g
12 4L
h f 7 A

T

det.

Cm?

= £

-

F

Exempel VII: — C+ eller ibland C aug. (augmented) ir ett dverstigande ackord, di
kvinten i dur-klangen héjes ett halvt tonsteg.

o 4F

£L
LY Y 7

Y C+ (el 0'“3')

#
Exempel VIII: — C— eller ibland C dim. (diminished) &r ett forminskat ackord da
kvinten i mollklangen sinkes ett halvt tonsteg. Dessutom tilligges séxten. '
| 0 552
v C- (- ‘a’lim)
.' —— ~
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Exempel IX: — C° ir ett Nonackord vilket alltid skall bestid av durtreklangen med
. tillagd liten septima och nona (nionde tonen frin grundtonen C riiknat). Vi skola iter-
komma till nonackordet lingre fram i kursen. .

[ Wil

B dur betecknas: — Bb. Ess dur betecknas: — Eb. Ass dur betecknas: — Apb. Dess dur
betecknas: — Db. Gess dur betecknas: — Gb Fiss dur betecknas: — F#. etc. Obs.! H dur
betecknas: — B.

Till fortydligande av ovanstaende foljer hiar exempel pa olika intervaller (mellanrum
mellan tva toner). :

ct Lten  Stor
,Q__En'n_m\ml___;imhn Kuivil }:pt‘.':..‘ Okta,u &ccnﬂna deeimar
& ) pro—ho—
CA)Y — 3 ry v v jv L~ 4
< o o & - T & & © &
Jrundtm Lenters Kol st tloreept. nma

I3, Py <if,

OBS! Nista hﬁfte. tillsiindes Eder forst sedan vi pa korrespondensblad fatt Edert med-
delande, att Ni #r fiirdig med detta hiifte och onskar det efterfoéljande.

INNEHALLSFORTECKNING
) LEKTION 1. LEKTION II.
1. Till var darade Elev ...................... 1 - 1. Vianster hand .........c..ciiiiiiiiiiannn 9
2. Hur Ni skall bedriva Edra studier ........ 1 2. Forslag i1 vanster hand framfor forsta fjar-
3. Till professionella ..............ccovvvnun. 2 dedelen i takten ............ ... co.ln. 12
4. Granskning av transkriptioner ............ 2 3. Basvariationer ........ e 13
5. Goda rdd ........iiiiiiiiiiiiiiieiiieees 3 4. Vinsterhandsdvning  ........cciiiiiieians 14
6. Allmanna regler for synkoperad musik .. 3 5. »Den gyllene regelns f6r véanster hand .... 15
7. Breaks ....iiiiiiiiiii ittt i 6. Forklaringar ..........ciieeviiniiannnnnn 15
8. Olika behandling av melodistimman ....... 5 :
e TS 5 LEKTION IIL
10. Rytm-markeringar och Rytm-variationer .. 6 1. Hoger hand ...........cciiiiiieinninennn, 16
11. Charleston-rytmen  ..........c..0evnuunnn. 6 2. Accenter i héger hand .................... 16
12. sImaginary Fox- trot» ..................... 7 3. Ackordbildning i héger hand .............. 20
13. Notlasning .......civiiveinreniriasennaons 7 4, Forslag i hoger hand .................... 21
14. Ar Ni stel i fingrarna? ..........cc0v0nue -8 5. Anslag och frasering .............cc....... 21
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Fig. 38

Transkribera denna fox-trot med tillhjalp av vad Ni hittills Jart Er. Trots att vi &ro
ytterst angeliigna om att Ni sjilv skall arbeta ut Ert eget arrangemang, vilja vi ge Er
nigra rdd hur fox-trotten skulle kunna transkriberas. Forst och frimst miste hoger hand
spelas en oktav hogre upp samt varieras med oktaver och ackord. Se nedanstiende figur.

Fig. 39

I vinster hand tillimpar Ni givetvis decima-efterslags-regeln.

| & I’F [
i ?‘2-:4' 4

Takt 6 ger mojlighet till kromatisk vixling.

.
> i <

Fig. 41
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I takt 7 ar Charleston-rytmen lamplig.

Takterna 15 och 16, som éro breaktakter, skola forbereda mellantemat, som bérjar i och
med 17:e takten. I fig. 43 ser Ni hur hoger hand kan spelas.

Fig. 43

Och hér nedan samma exempel med tilligg av vénster hand.

Ligg noga mairke till, hur val vinster hands decimor och efterslag passa ihop med héger
hands ackord och tongingar. Naturligtvis ar detta exempel endast ett av de manga, som
kunna anvindas i sidana breaktakter som dessa.

Fig. 44

Tjugotredje takten kan med stor fordel inledas med ett forslag.
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En harmonisk decimaging i takt. 24 ger en fyllig-bakgrund till hoger hands ackord. Dessa
dro skrivna i en enkel rytm men &dro dock mycket effektiva tillsammans med denna bas.
Exempel pd viinster och hoger hand, s¢ nedanstaende flgurer

: Figar L ’.

Takterna 31 oc}; 32 avsluta refrahgen Ett exempel pa en avslutmng ser Ni i fig. 48.
- Studera 6vningarna Q och R sam’udlgt harmed. : ,

g 5

f ? |

\F i - Fxg 48 . : _

} LN oA

Anvind Er av anv1smngarna och arbeta framv“Ert eget arrangemang av foxtrotten. S
snart Ni r firdig hirmed — men inte forr — bor Ni se pa Billy Mayerls egen transkription
av samma stycke: flg. 49. Sakert kommex; Er transkription att skilja sig frin hans, men
var inte besviken éller bekymrad harfor.: Pfanskriptionerna &ro alltid beroende av den
enskilda personens md1v1duahtet och det forekommer icke tvénne: tra;nskrlptloner av samma
slag. Aven om tva konsthdjer mala ex’akt samma motiv bliva tavlorna #ndi aldrig exakt
lika. Men naturligtvis bor varje konstnir méala tavlan s, att man férstir motivet. Och
precis detsamma giller betriffande jazzpianisten. Hans ahorare miste kunna igenkinna

den melodi, han transkriberar. Se nu pa fig. 49.
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Fig. 49
Skulle Er transkription skilja sig fran Billy Mayerls, si behdver det inte betyda att Ni har
gjort fel, men jimfor de bada transkriptionerna noga och se efter vari skillnaden ligger.
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Om Ni skulle féredraga nigot som Billy Mayerl skrivit, indra di Er egen. Men tycker
Ni Ert arrangemang liter bra, indra inte pi det. P& det sittet lir Ni Er att arbeta
sjalvstindigt.

Nir Ni ar fiardig med denna transkription, tag di pi nytt fram »Imaginary fox-trot» .
och se, om Ni ytterligare kan komplettera Ert arrangemang med hjilp av Edra nya
erfarenheter.

TREMOLO.

Vid tremolo upprepas en eller flera toner med storsta hastighet si att en darrande effekt
uppstar.

Antaghgen undrar Ni var och nir tremolo bor anvindas. Det iir svart for oss att upp-
stilla nigon bestimd regel. P4 det hela taget anviindes tremolo mycket sillan, men pa
ritt plats kan det ge en god effekt.

Sivil oktaver som storre och mindre ackord kunna tremoleras. Att tremolera pi ett
ackord bor ej villa Er nagon storre svirighet. Betydligt viirre ir det att smidigt 6verga
frin ett ackord till ett annat under pigiende tremolando. Detta miste goras mycket legato,
pa samma séitt som nir en saxofon ghder over fran en ton till en annan. Hir nedan en

enkel fras: — _ »
C ._q's:: : T :'9.
%: g < E_ —_— 1P =) g:
J _ |
Fig. 50

\\

(Tremolo betecknas pi foljande sitt: ?Ej__ for fjardedelar, ﬁ for halvnoter.)

Och nu visa vi samma fras arrangerad med tremolering.

L= ar—r B
- = =) 51
- B.P #* E.P. t b.r * B.P, % B.P % B.P *
* Bédda pedalerna. ¥ F 51
ig.

Tremolo maste spelas med mycket 16s handled. Den skall liksom skilva, ty om Ni spéin-
ner blir tremolon ojéimn. Se pa en trumslagares handled nir han slir en trumvirvel; ligg
mirke till hur han fir fram crescendo och diminuendo utan att man knappast observerar
handledens rorelser.

Som en ytterligare forstirkning av tremolo kan man anviinda sig av ett férslag. Detta -
passar bittre framfor oktav-tremolo én ackordtremolo, men kan naturligtvis iven anvin-
das framfor sivil ters, kvart som sext och helt ackord.

I nedanstiende fig. finner Ni exempel pa oktav-tremolo och férslag.
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Har en ovning, som fortydligar hur tremolo bor inovas. Ova lingsamt, tydligt och
distinkt och framfor allt: spdnn ej handleden!

Bestamt tempo.

N
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Fig. 53

Inova idven tremolerande terser, kvarter, kvinter och sexter.

Vinster hand forblir oférindrad daven om héger hand tremolerar. Vi ha ménga ganger
fatt forfragningar fran elever betriffande denna sak. Dirfor limna vi ett exempel pi hoger
och vinster hand tillsammans i nedanstdende fig.
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Begagna icke fér mycket tremolo. Detta spelsitt verkar latt trottande.
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LEKTION V

Studera 6vning S, dér Ni finner tva for Er vilkinda hogerhandsfraser med tillagt viinster-
handsackompanjemang.
BREAKS.

I lektion I hava vi forklarat innebérden av begreppet »Breaks». Nu skola vi niirmare
analysera utformning utav sidana.

Breaks uppbygges av toner och rytm. Kombinationen dememellan bildar grunden till
varje break. Ni maste forst ha klart for Er vilket ackord-ett break skall bygga p& innan Ni
kan utforma detsamma. Direfter har Ni endast att bestimma Er for den rytmiska behand-

lingen. ’
I nedanstiende fig. ser Ni en rytm, som ligger till grund f6r niirmast efterfol]ande exempel
pa olika breaks. v o—_ v v
n=="3= _?!_Frﬁ'
- T- = { - |
Fig. 55

I fig. 56 tillimpa vi rytmen pi ett Ess dur grundackord.

Fig. 56
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Och hir ater ett exempel dar vi dessutom ha anviint oss av en upptakt, vilken forhdjer
effekten av denna speciella rytmbehandling.

Ni kanske undrar, var en sidan rytmbehandling kan komma till anvindning. I allmén-
het passar den bist i slow-fox, dir man ofta traffar pi takter med hel- och halv-noter i
diskanten. Vanligtvis dr den limpligast i breaktakter; nigon ging kan den ocksa anvindas
mitt i en 8-takters fras, men melodin fir inte hiirigenom forstoras eller karaktéiren av den-
samma forindras.

Hir ett exempel pd en 4-takters fras.

De tvé sista takterna dro break-takter eller avslutningstakter.

e e e e
s EFEFRFFF| TTFFTE
I S —— = =
FreT fTET 2 =
Fig. 59 :

I fig. 60 ha vi transkriberat exemplet och anviint oss av ovanstiende rytm-behandling
(obs! »upptaktsidéen», som vi i fortsiittningen komma att kalla for »pick up»).

—
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Fig. 60
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Det finns manga andra. liknande rytm-markeringar. Forsok att sjialv f& fram dem genom
att vrida och vinda pi de exempel, Ni hittills studerat. Hir dnnu ett exempel:

| [N
Doelde y 4
v 0 'y
L
] A
| | y i
» 73
&
Fig. 61
Samma fras transkriberad:
AN
¥ y.4
L \A_@&
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| | ]
|
1
=

Fig. 62

Studera 6vning T, dir dterfinner Ni exempel pa rytm i olika tonarter. Var sirskilt noga
med accenternal Inlar dessa Svningar omsorgsfullt, di de icke endast iiro givna som exempel
pa rytm, utan dven av stor betydelse for Er teknik.

I 6vning W éterfinnas exempel pd breaks, byggda pa de ackord, som man vanligtvis
kan vinta sig ett break infalla pa. Trots att de dro enkla bér Ni inte forkasta dem. Kom
ihag vad vi forut ha pdpekat: enkelhet dr nyckeln till de bésta stilar.

NONACKORD.

F& harmonier i den moderna dansmusiken #ro si uppskattade, som de, vilka &ro upp-
byggda pi non-ackord. Dessa ackord hava en speciell firgklang och &ro i de mera melodicsa
schlagertyperna ytterst effektiva och anvindbara. Lampliga #ro de i synnerhet vid inled-
ningar eller vid modulation (6vergéng) frén en tonart till en annan. Nonackordet ir upp-

byggt pa foljande toner: grundton, stor ters, kvint, liten septima och nona. Nonackordet i
t. ex. C dur ser alltsi ut pa foljande satt: —

noma.
it ;

©— stor Ters
s-rumcli'm

Fig. 63A
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Den praktiska anvindningen av nonackorden fordrar dock en annan uppstéllning av det-
samma. I stillet for att ligga tonerna som i ovanstiende figur, delar vi upp ackordet
mellan héger och vinster hand. Se nedan: —

0. R
('4 LR 4% 219
1Y .
PaY Y
A4

bo—iitem septima

ort
Fig. 63B
I kromatiska passager ir nedanstiende uppdelning av ackordet sirskilt lamplig.
fa
’ §* 5 4 % 0.5.V.
‘ " O n 1 1 } 1 ﬁl g i ’:
% b ! ﬁ ¥ g 2 ®

Fig. 63C
Inova dessa ackord i alla tonarter, och lir Er riktigt kiinna igen den speciella klangen.

HARMONISKA GANGAR.

En harmonisk giing ir en serie ackord giende uppét eller nedit i en kromatisk (halvt ton-
steg) eller diatonisk (helt tonsteg) foljd. Sidana tongangar anvindas stindigt i modern
jazzmusik. De kunna anviindas sisom introduktion, i break-takter, avslutningar, modula-
tioner till olika tonarter och i ménga andra fall. I fig. 64 ser Ni ett exempel pa en tonging,
som bildar évergang fran forspel till refring. Ni mirker, hur vinster hands decimor bilda
en solid bakgrund till hoger hand. Forsok med oktaver i stillet for decimor i viinster hand,
och Ni kommer att hora, hur tomt och ofullstindigt det liter. Detta ar ett exempel pd en

kromatisk tongang.

Harmonisk gang. | Refring.

g@..,.iéaiz%zﬁsé:%%%

. .0 =—|-—Lle 'J—"’—J.-:
l@ _F;_ =1 )%E{g— =

'l'l'{' X

W

Nu skola vi ocksi demonstrera en diatonisk tongéing. Harmonisk gang

L]
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|
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Fig. 65
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I somliga fall &r det fullstindigt tillriickligt att spela tongingarna pi detta enkla siitt.
En liten rytmfordndring i hoger hand kommer dem dock att verka mera intressanta. I fig.
66 ser Ni samma takt som sista takten i fig. 65 men med olika rytm-markeringar.

Ef—:éfg £ - T PE . e
y = e
| l : £ - £ s
%ﬁ.... o ;: :@:hi—d—:_—_——3
Fig. 66

Ni mirker genast hur mycket livligare och mera innehallsrika dessa sista tvad exempel
iro. Studera 6vning U, déir Ni finner vidare exempel pi modulation fran ett ackord till
ett annat. Vi rida Er att studera dem ytterst noga, ty tongingar som dessa férekomma
si gott som i varje schlager.

¢ EFTERSLAGETS BETONING.

For att erni en bestimd rytm i Ert spel bor vinster hands biada efterslag i var takt
betonas. Ge efterslagen en extra liten klatsch, och Ni kommer d3 att f3 fram den synko-
perade rytmen, men 13t inte hoger hands melodi drunkna.

»IMAGINARY FOX-TROT.»

Med forsta lektionshiftet dversinde vi »Imaginary Foxtrot» i enkel schlagersittning.
Vi férmoda, att Ni foljt vdra anvisningar och efter hand tillimpat Edra nyférvirvade
kunskaper for att utforma en transkription av melodin. D3 Er transkription nu bér vara
ganska komplett, limna vi Er tillfille att jimféra den med Billy Mayerls, som medfsljer
detta hafte.

Innan Ni ser pa Billy Mayerls transkription, forsok att &n en ging, om méjligt, forbattra
Edert eget arrangemang. Forsok att tillimpa vad vi hittills lart Eder. Forst nar Ni anser,
att Ni inte kan fi Edert arrangemang bittre, jamfor det d3 med Billy Mayerls. Se efter,
hur stor likhet Er transkription har med hans, och vilket arrangemang Ni foredrar. Vilket
anser Ni mest littspelat? Vid jimférandet mirker Ni siikert stora olikheter, ty varje person
utarbetar ett arrangemang pi sitt eget individuella sitt. Det &r inget fel, snarare en for-
tjinst. Spela Edert arrangemang, och om det liter bra i sivil harmoniskt som rytmiskt
avseende rider inget tvivel om, att Ni ernitt ett gott resultat. D dr Ni ocksi kompetent
att overgd till lektion VI. Skulle Ni déremot ej vara fullt tillfredsstilld med Edert resultat,
gd dterigen tillbaka till de foregiende lektionerna. I dem har Ni hjilpen. —

*
Innan Ni bérjar med sista lektionen i detta hifte méste Ni vara 6vertygad om att Ni
fullstindigt bemistrar allt, vad vi hittills ha lirt Er. Aven om Ni kanske far arbeta hért,

fir Ni dock inte glomma att vare sig Ni spelar fér nytta eller nje, si bor Ni ha glidje
av det. Och med den instillningen vilja vi nu ge nigra fi vinkar under de tre rubrikerna:

12
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»Gor inte detta», — »Gor detta» ochk»Tivps». Trots att vi halla dessa anvisningar i mer
skiimtsam ton forsiakra vi, att under skiimtet ligger i alla fall allvar.

GOR INTE DETTA.

Nir ni blivit ombedd att spela, spela aldrig ett och samma stycke for linge, 214 minut
ir mer dn tillrickligt.

Visa inte allt, vad Ni kan i Ert forsta nummer — skall Ni spela en hel kvill, kommer
Ni att beh6va kunna utfylla tiden.

Overdriv aldrig Ert spel — det tréttnar folk snart pi.

Anvind inte pedalerna som om de vore kona eller gaspedal — i si fall kanske snart
nagon annan gvertar »styrets.

Forsok Er aldrig pd for svira uppgifter.
Se inte olycklig ut, nir Ni spelar — Ni gor ingen miinniska glad med det.
Hamra inte — det ar inte nédvindigt.

Kasta inte bort de hir lektionerna — Ni kanske en ging kommer att bli glad att ha
dem kvar for att se tillbaka pi dem.

Och visa dem inte for andra -—— N: har betalat for dem.
Tro inte. att Ni kommer ndgonstans utan arbete — #iven genier miste arbeta.
Tveka inte och se inte tillbaka nir Ni en ging har bérjat — kom ihdg Lots hustru.

Och for 6vrigt oroa Er inte — Ni kommer att bli »0.K.».

GOR DETTA.
Ova langsamt — snart nog far Ni upp ett hastigare tempo.
Skaffa bra noter — och var sedan ocksi ridd om dem.
Kom ihag att det dr omkring 88 toner pd pianot — se till att Ni bemistrar dem alla.

Studera Billy Mayerls kompositioner och transkriptioner — de innehilla allt, vad han lir
Er i denna kurs.

Studera dessa lektioner ytterst noga — han ger Er hir alla sina egna tips.
Spela med sjélviortroende. — Ingen fister sig vid om Ni skulle sld en ton fel.
Hall takten — annars kanske »dom» vill héra pa radio i stillet.

Beritta fér andra om Billy Mayerlskolan, nar de friga, var Ni lirt Er spela — de
komma att friga.

13
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TIPS. .
Det ir bittre att spela ett bra break én tio daliga.
Ett geni skapar, medan talangen endast kopierar.
Mainga goda schlagers ha skrivits helt apropa.
For minga takter forstor ett break.

Tungt vilar foten, nar pedalen slits ut.

14
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LEKTION VI

PRAKTISK TILLAMPNING.

Hur ett sférspel» konstrueras.

En modern fox-trots »férspel» har karaktiren av introduktion. Forspelet dr vanligtvis
byggt pd mycket enkla ackord och i nio fall av tio kan Ni, sedan Ni hért de fyra forsta
takterna, sikert gissa, hur fortsittningen kommer att lita. Vanligtvis bestir de forsta
tva takterna i en fyra takters fras av en enkel melodi, skriven i fjardedelar, och de tvi sista

takterna av bundna helnoter sdsom i nedanstiende exempel.

: SV N S R N I N

Fig. 67

Och hér nedan se vi samma exempel utarbetat till en fras.
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Fig. 68

Naturligtvis kdnner Ni pa Er, hur fortsittningen skall ldta: —

-
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Och hir ser Ni den firdiga utarbetningen: —

e e e ———=
=4 #=t ‘ﬁj ’ _j:
Fig. 70
Ni kiinner vil igen typen? Det finns hundratals liknande. — Somliga ha nagra extra

smi »utsmyckningsnoter» har och var, for att mera passa ihop med orden, men ovan-
namnda exempel kan betraktas sisom typ.

Ni har i tredje och fjirde, sjunde, ittonde, elfte och tolfte takterna dessa »fasansfulla»
helnoter, dir det ér pianistens sak att visa, vad han kan. Se pd évning V, dir Billy Mayerl
har transkriberat detta forspel.

16
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ANALYS AV FORSPELET (OVNING V).

1:a och 2:a takterna

3:e och 4:e takterna

I denna ruta ser Ni ett exempel pi hur vi behandla en skala, spelad i ackord. Studera
tillvigagingssiittet. De flesta melodier kunna behandlas pi liknande vis, och Billy
Mayerl har anvint sig av detta spelsitt, di han transkriberat férspelet i 6vning V,
som Ni samtidigt bor studera. Nedan forklara vi niirmare rutans innehill:

S » G »
7:e » 8e »
9% » 10:e »
1l:e » 12:¢  »
13:e » 14:e »
15:¢ » 16:¢ »

Inova detta forspel som en etyd.

A |
g 19— I t
|
E: : 1
'._ 0 - 1
1 1 |

Fig. 71

break-takter behandlade sdsom break-takter med rytm-marke-
ringar 1 héger hand.

spelade enligt samma metod som takt 1 och 2.
rytm-markering f6ljd av harmoniska gingar.
melodi med rytmisk behandling.

anvindning av 8va och forindring till mollharmoni.

skulle kunna behandlats pd samma siitt som takterna 1 och 2,
men for att undvika enformighet, ha vi hir anvint oss av tre-
molo; ett mycket originellt sitt att avsluta ett forspel, och det
kommer Edra lyssnare att férbereda sig pd, att nigot nytt nu
ar 1 annalkande. Lagg mirke till rytm-markeringen i1 14:e takten.

harmonisk tonging i stillet for helnoten och sedan »pick up» |
for den kommande refringen.

VANSTER HANDS KROMATISKA VAXLING.

I varje melodi méiste harmonierna vixla frin grundackord till septima-ackord, och
det dr di vi anvinda oss av den kromatiska viixlingen. Vi omnidmnde detta redan i lek-
tion II, men kanhinda Ni ej helt insig betydelsen darav, varfor vi hir be]ysa frigan med
annu ett exempel.

C-dur.

Dominant septima-ackord.
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| Kromatisk vixling 6nskvird. |
Fig. 72
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De forsta tva takterna bestd av C durs grundackord, f6ljt av tva takter byggda pa dess
dominant-septima-ackord (G?). Om Ni noga studerat vira anvisningar kommer Ni att helt
automatiskt behandla 6vergingstakterna pa foljande sitt: —

N
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A
A\ PN 3

i
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o
Mﬁi

7
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b
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Overgang fran grundackord till
septimackord med hjilp av
kromatisk decimaging.

Fig. 713

Den kromatiska vixlingen infaller alltsi hir mellan andra och tredje takten.

8va UPPREPNINGAR.

Manga ganger ér en schlager byggd pa smé flaser som upprepas i f6ljd. Som typexempel
pa en siddan melodi se fig. 74. -

=1 .bﬂ»—|—‘m ﬁ'. ]p. m = 1.9 | ¥ 1 n
0 — g =
' Fig. 74

Ett mycket effektivt sitt att behandla denna typ av melodi ar, att spela den forsta
frasen pa vanligt sitt (hirmed mena vi en oktav hogre in vad som egentligen stir tryckt
i nothiftet) och den andra frasen dannu en oktav hogre (d. v. s. tvi oktaver hogre upp én
i de tryckta noterna). Men Ni méiste komma tillbaka till det vanliga liget (alltsi en oktav
hogre in 1 det tryckta hiftet) omedelbart efter det Ni har gjort 8va upprepningen. Hér-
nedan ett exempel hiirpd. Det ir ett av de bista sitten att forhindra enformighet. Faktum
ar att vir publik i allmanhet tilltalas mer av detta enkla men raffinerade spelsitt in av mianga
andra. Anvind oktavupprepningar sparsamt och endast i sidana fall, som vi hir nedan
visa. .
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VALS.

Valsen skiljer sig frin fox-trot genom rytmen. En valstakt bestir av tre fjardedelar (3/,).
Vinster hand spelas pa foljande sitt: —

Forsta fjiardedelen i takten: — decima.

Andra » > > — efterslag.

Tredje > > » — » :

Somliga valser bli mer schwungfulla, om Ni utbyter sista efterslaget mot en paus. Detta
far Ert eget omdome avgora. I den »drommande, lingsamma valstypen» kan Ni med férdel
anvinda bégge efterslagen, di diremot »gammal-vals» fir en bittre klatsch genom att
man utbyter det sista efterslaget mot en paus. Detta ir ingen regel, endast ett papekande,
sitkert hor Ni sjilv, vad som passar bist.

Lét oss nu analysera en tvi takters valsfras, dar harmonin forblir ofsrindrad. Féljande
regel kan uppstillas for vinster hand: —

Takt I

Forsta fjirdedelen i takten: — decima.
Andra » » » : — efterslag.
Tredje » » » I — »

. Takt 11
Forsta fjirdedelen i takten: — ensam ton.
Andra » » » : — efterslag.
Tredje » »  » I — »

Var »Gyllene Vinsterhandsregel» har egentligen hir ej forindrats. Den enda skillnaden
ir: — Decima, tvd efterslag,ensam ton, tvd efterslag.

Det finns ingen regel utan undantag, och om en harmonivixling infaller p tredje fjirde-
delen i takten, bor denna spelas medelst en decima, for att tydliggéra harmoniférind-
ringen. T. ex. Ni spelar ett stycke i F dur. De tv3 forsta fjirdedelarna i takten bygger
pé grundackordet F, men den tredje fjirdedelen innehiller F durs dominant-septima-ackord
(tonerna C E G B). For att dstadkomma harmonivixlingen, spela di en decima pi denna
taktdel, antingen C—E, E—G eller G—B.

I de enkla schlagersittningarna finner Ni de harmonier pad vilka Ni skall bygga upp
hoger hands ackord. En vals bor alltid spelas lugnt och mjukt. Inga konstigheter. maj-
ligtvis kan Ni nigon enda ging inflika en 16pning eller ett forslag.

Samma regel giller for vals som for all annan dansmusik: hoger hand spelas en oktav
hogre upp dn vad som egentligen stér i1 det tryckta nothéftet, sivida icke melodien for en
gings skull skulle vara skriven i detta lige — vilket d& och d& ir fallet i valsnoter.

TANGO.

Tango faller icke under rubriken »synkoperad musik», och dirfér komma vi inte att nér-
mare ingd pa denna stilart. Vad Ni huvudsakligast har att tinka pa ar, att ettan i varje
takt ytterst vil markeras, och vad vinster hand betraffar, omkastas vir vinsterhands-
regel till f6ljande: decima, efterslag, efterslag, ensam ton. :
~ Hér nedan ett exempel pa en tango. Man brukar skilja pd »Spansk»- och »Argentinsk»
tango. D4 Ni studerar exemplet mirker Ni att vinsterhandsbehandlingen ar nigot varie-
rande. I de forsta dtta takterna finner Ni den »Spanska» tangotypen. I nistfoljande fyra
takter den »Argentinska», vilken, som Ni ser, astadkommes genom en latt variation av
viansterhanden. Vi atergd i de fyra sista takterna till »Spansk» tango.
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Tango-Fox-trot
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RUMBA.

Knappast kan en solopianist pitaga sig en svirare uppgift, in att med enbart pianots
hjilp soka fa fram den ritta rumba-effekten. Hir spelar namligen slaginstrumenten (mara-
cas, claves, etc.) en stérre roll; in i ndgon annan dansart, och som Ni forstar kan icke pianot
enbart ricka till for att Astadkomma de av batteriet si verkningsfulla rumba-effekterna.

Vi vilja dock nedan analysera sjilva rumba-rytmen och ge Er nigra goda rid angiende
spelsittet av densamma.

Vi tinka oss takten indelad i &tta dttondelar: —

B =

Ovanstiende figur ir oaccentuerad, och hiir under samma takt accentuerad.
A A A
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Accenterna infalla pi forsta, fjirde och sjunde dttondelen. Detta ir den typiska rumba-
rytmen. Spela den eller trumma den pi bordet, s& kommer Ni genast att kiinna igen den.
Man fordelar dttondelarna mellan vénster och héger hand, si att viinster hand alltid syarar
for de markerade forsta, fjirde och sjunde &ttondelarna, och hoger hand skoter savil melodi-

“stdmman som de-i vinster hand utelimnade &ttondelarna.
. Hérnedan ser Ni uppdelningen av tonerna i respektive hoger och vinster hand i en vanligt
forekommande rumba-rytm. Ligg noga mirke till vinsterhandsrytmen; och markera den

tydligt.-

oL S
"I b J 17

+ =+

~-%

1

‘Hir ett rumba-exempel som Ni kan anviinda som typ- eller grundexempel. Niar Ni
inovar det var noga med, att melodistimmans fjirdedelar i hoger hand hallas ut till sitt
ratta virde, att hoger hands ackompagnemangstoner spelas litt och staccato, och att
vanster hand slutligen behandlas exakt som vi ovan papekat.

I Y
by
L X[ VRRE
By
4,.,

8“-‘

" Rumba ir icke si ofta férekommande, men nir Ni verkligen kan dstadkomma ett effek-
tivt rumba-arrangemang, utelimna det icke i:kvillens dansprogram, om det dr Ni, som
star for musiken. En rumba eller tva forsvarar alltid sin plats och giver en god och trevlig
omvixling. ‘
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’ »SWING.»

Under de sista dren har terminologin fér synkoperad musik kompletterats med uttrycket
»swing». Vad &r dd »Swing»? Det ar négot, som har med rytmen att gora. Swing miste vara
med, for att rytmen skall fa liv och verka inspirerad. Det éar mycket svirt att definiera
uttrycket, men man kan inte misstaga sig pi vad det ir, och ingen kan spela pa ett med-
. ryckande sitt utan swing. Man skulle kunna likna swing vid pendelns svepande rorelser i
en klocka, ett jimnt svepande moment, fram och tillbaka, fram och tillbaka; eller vid de
rorelser, som skickliga skridskodkare dstadkomma, di de i stora regelbundna svep glida
fram Gver isen.

Hur kan man d& lira sig swing? Forst och frimst miste man lyssna pd sidana, som
- behérska konsten, jamfora deras spelsitt med sitt eget, och férséka komma underfund med

skillnaden. Lyssna t. ex. pd grammofonmspelmngar av beromda swingorkestrar och swing-
pianister. -

Den verkliga swingen kan spelas endast i ett visst tempo. Om takten blir allt f6r langsam
eller allt for hastig, gir det icke att fi fram den ritta swingrytmen. Den kiinda »Tiger-
Rag» t. ex. dr omdjlig att spela med swing, den gir alldeles for fort. En liknelse kan klar-
gora detta. Om tva barn gunga pi ett gungbride, blir det en paus vid slutet av varje gung-
ning, niar de gunga mycket lingsamt. Gunga de diremot allt fér fort, kunna de aldrig
komma riktigt s& hogt, som det ir méojligt. Endast vid gungning i lagom: tempo, kan den
svepande, jimna rorelsen dstadkommas. Det dr motsvarigheten till denna lugna, jimna
. rorelse i den synkoperade musiken, som benimnes Swing.

ANSLAG, FRASERINGAR OCH NYANSERINGAR.
Ytterligare anvisningar.

»Hamra» aldrig igenom ett stycke. Vi ha forut papekat, att Ni dr pianist och inte smed,
och vi understryka detta éinnu en ging. Har Ni noga in8vat varje lektion, s& har Ni nu
kommit si langt, att Ni till en viss grad kan slippa tanken pi de tekniska svarigheterna
och lyssna mer pi sjilva anslaget. Trots att Edert anslag bor vara mjukt 1it bestimd, ty
inget liter simre in ett osikert spel.

Férslag och utfyllningsnoter bora viljas med storsta noggrannhet, s att de icke falla ur
ramen. Melodistimman ar dock det viisentligaste.

En mycket viktig sak &r, att Ni noggrant observerar notvirdena. Spelar N ien tnol se till
att det verkligen blir en triol, markera girna forsta tonen, det ger en utpriglad karaktir.
Detsamma gilller &ven punkterade noter. Aro de punkterade, hall ut dem till sitt fulla virde.

F6lj noga dessa anvisningar och Ni kan uppna ett mycket gott resultat.

En annan sak dr nyanseringen. Var uppmirksam pd utsatta nyansbeteckningar. Star det
forte si spela forte och inte piano eller vice versa.

Ocksa fraseringen dr av allra storsta betydelse. Se till att kontrasten mellan staccato och
legato tydligt framtrider. Ett suddigt spel dr ofta tecken pa viss osikerhet, da daremot en
verkligt god pianist alltid spelar klart och redigt.

* . -
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Vi avsluta denna forsta del av kursen med ytterligare nigra breaks, vilka kunna riknas
som goda typexempel. Se 6vning X och skiva 3, sid 2.

Kom ihég: for breaks kunna inga regler stillas. Utformningen av break ar helt och hallet
beroende pa pianistens individualitet. — Det ir inte meningen att Ni endast skall lira
dessa breaks utantill utan ocksd forstd, hur de bildats och dirigenom ocksi kunna skapa

nya.
*

Ni har nu kommit si lingt att Ni bér tinka pd betydelsen av personlighet i Ert spel.
De flesta elever, som tidigare genomgétt denna kurs, ha bildat sig en egen stil, och det
finnes ingen anledning, varfor Ni ej skulle lyckas lika bra. Det tar alltid tid att lira grunder
och regler, men niir Ni kan dem, borjar utvecklingen av Er personliga stil. Ni har fram-
tiden for Er. Det finns gott om rum bland stjirnorna, och vi hoppas att Ni kommer att
placera Er bland dem. Billy Mayerl ir den forsta att pipeka, att framging endast kommer
genom hart arbete och mycket arbete, och glom dirfér ej: regelbunden 6vning ger bista
resultat. Om Ni professionellt gir in for arbetet, kommer Ni aldrig att dngra det, och om
Ni dr en intresserad amator, var stolt 6ver Ert arbete, och forsék att fa ut det mesta mojliga
av Er hobby. Stilar vixla, men grundreglerna forbli alltid desamma. Billy Mayerl har for-
klarat alla grundregler och vad mer &r, han har ocksd visat Er, hur Ni kan ha nytta av dem
i praktiken. Med denna ledning har ménga av véra elever blivit framgingsrika. Aven Ni
kan hora till dem.

Efter omsorgsfulla studier av dessa forsta sex lektioner dr Ni kompetent att overga till
andra avdelningen av kursen.

Men innan vi sinda Er denna, bedja vi Er insinda korrespondensblad till oss. Skulle
vi kunna giva Er édnnu nigra rad, dro vi mer &én glada dirat.

Sl Py 2,

OBS.! Nista hifte tillsindes Eder forst sedan vi pA korrespondensblad fatt Edert
meddelande, att Ni #r firdig med detta hiifte och onskar det efterfoljande.
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